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RESUMO

Os avancos tecnoldgicos da nova era informacional, desencadeiam uma série de
ofertas ao universo infantil, que apresenta sua atencao solicitada a todo momento.
Essa nova realidade dos tempos modernos, carrega consigo novas/multiplas
possibilidades de leitura de mundo por parte da crianca. Nesse sentido o estudo
acerca do carater expressivo da linguagem nao-verbal, expressa pelos livros infantis,
corrobora para o entendimento dessa teia complexa de relagdes tecidas entre a
crianga e as informagdes que Ihe séo veiculadas. O trabalho em questdo é de base
gualitativa, buscando desvelar de que modo a crianga se apropria da linguagem néo-
verbal e os sentidos que a imagem é capaz de suscitar nesse leitor. Para tal, optou-
se pela pesquisa-acdo, desenvolvida em uma escola publica da rede de ensino
municipal, com uma turma de alunos do 3° ano do ensino fundamental. Foi aplicado
aos estudantes uma “Oficina de llustragdes” que oportunizou a elaboragdao de um
guia didatico. Em todo o percurso da pesquisa, as criangas externaram seu
protagonismo, por meio da ressignificacdo dos saberes transmitidos. Ademais, 0 uso
das ilustracdes enquanto estratégia de leitura, trouxe sentido e aplicabilidade a
vivéncia dos alunos, pela mobilizacdo de seus conhecimentos prévios para
patamares estruturalmente mais organizados. Em suma, por intermédio do estudo
apresentado, postula-se que o0 ensino de artes pode estar abarcado ao uso da
literatura em sala de aula, corroborando para o0 sentimento de pertencimento
histérico cultural dos educandos. A literatura infantil aprimora a percepcao da
crianca, estimulando a imaginacéo e a criatividade, sendo o uso da imagem um
recurso aliado, potente e culturalmente relevante.

Palavra chaves: Livros infantis. llustracdes. Guia didatico. Ensino de artes.



ABSTRACT

The technological advances of the new information age trigger a series of offerings to
the children's universe, which presents its requested attention at all times. This new
reality of modern times carries with it new / multiple possibilities for the child's reading
of the world. In this sense the study of the expressive character of nonverbal
language, expressed in children's books, corroborates the understanding of this
complex web of relationships woven between the child and the information conveyed
to him. The work in question is qualitative, seeking to unveil how the child
appropriates the nonverbal language and the senses that the image is capable of
arousing in this reader. To this end, we opted for the action research, developed in a
public school of the municipal school system, with a class of students of the 3rd year
of elementary school. The students were given an “lllustration Workshop” that
provided the opportunity to elaborate a didactic guide. Throughout the research, the
children expressed their protagonism, through the resignification of the transmitted
knowledge. In addition, the use of illustrations as a reading strategy has brought
meaning and applicability to the students' experience, by mobilizing their previous
knowledge to structurally more organized levels. In short, through the study
presented, it is postulated that arts teaching may be encompassed by the use of
literature in the classroom, corroborating the students' sense of cultural historical
belonging. Children's literature enhances children's perception, stimulating
imagination and creativity, and the use of image is a powerful, culturally relevant ally
resource.

Keywords: Children's books. lllustrations. Didactic guide. Art teaching.
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1 INTRODUCAO

Os avancos tecnoldgicos da nova era informacional, desencadeiam uma série de
ofertas ao universo infantil, que apresenta sua atencao solicitada a todo momento.
Essa nova realidade dos tempos modernos, carrega consigo novas/mdltiplas

possibilidades de leitura de mundo por parte da crianca.

Nesse sentido o estudo acerca do carater expressivo da linguagem nao-verbal,
expressa pelos livros infantis, corrobora para o entendimento dessa teia complexa

de relagdes tecidas entre a crianca e as informacdes que lhe sdo veiculadas.

A leitura de um livro infantil comumente se inicia pela interacdo do leitor com as
imagens, ou seja, por meio da leitura ndo-verbal, que propicia a crianca a fruicao,

0 prazer e o0 envolvimento com o livro.

A ilustracédo na literatura para a infancia aparece, portanto, como uma
linguagem de acesso mais imediato, auxiliando o leitor mirim a interagir
com a palavra. As duas linguagens compartilham o mesmo suporte, e, na
ilustracdo, geralmente predomina o figurativo, referindo modelos da
natureza ou figuras fantasticas oriundas do imaginario. A natureza
figurativa é de reconhecimento rapido e permite ao leitor estabelecer
conexbes com o mundo e elaborar redes interpretativas (Ramos;
Panozzo 2004, p. 2 apud Zinani; Santos, 2010, p. 18).

O trabalho em questdo se debruca sobre as tais conexdes com a literatura infantil
e redes interpretativas, buscando desvelar de que modo a crianca se apropria da
linguagem nao-verbal, tentando compreender os sentidos que a imagem é capaz
de suscitar nesse leitor e de que forma estimula o processo criativo individual. A
saber: de que forma as ilustracdes nos livros infantis podem favorecer a fruicdo e

o0 desenvolvimento da leitura autbnoma?

Buscar-se-a ainda reflexdes sobre a peculiaridade da narrativa imagética, que
progressivamente tem perdido seu carater de apoio ao texto verbal, configurando-
se como arte. Oportuno citar que em 2015, o Espirito Santo integrou esse cenario
de honraria especial a ilustracdo de livros infantis, pela organizacdo da Mostra de
Arte Contemporanea em Literatura Infantil (MACLI), no Centro Cultural Sesc
Gléria. Dentre os ilustradores de livros infantis que integraram a exposicdo

contava o autor e ilustrador de livros infantis, Fernando Vilela, que ja teve obras
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selecionadas pelo PNBE! para a Educacéao Infantil - e que palestrou na ocasiéo -
além de outros ilustradores renomados no contexto brasileiro, como Favish,
Renato Moriconi, John Parra, Ofra Amit, Rubens Tubenchlak, e artistas capixabas
tais como: Luciano Feijao, Arabson, Genildo, Joyce Brandéao, llvan Filho. Esse
evento representativo, oportunizou a estudantes de varias escolas, 0 contato e
contemplagcéao de imagens deslocadas do suporte livro e expostas nas paredes do

espaco expositivo.

A ilustragdo é um importante veiculo de atracéo do interesse da crianca
para o livro. Com as formas variadas e as cores exuberantes, a ilustracéo
encanta e convida a imaginacdo do pequeno leitor. Muitas vezes, a
crianca, através das ilustra¢des cria uma nova histéria, independente ou
paralela ao texto verbal da obra. Dentre os ilustradores de literatura
infantil e juvenil que se destacam no ramo editorial no Espirito Santo
computam-se J. Carlos, Genildo Ronchi, llvan Filho, Zota, Joyce Brandéo,
Atilio Colnago, Gi6, Arabson, Zappa, entre outros. Desses, llvan Filho é
um ilustrador que se tornou escritor. Ademais, o escritor e ilustrador
abarca as func¢Bes de editor, divulgador e vendedor de seus livros
(Oliveira, 2018, p. 61).

O ensino de arte nas escolas tem passado por diversas transformacfes que
acompanham a relacdo intrinseca desse campo de ensino, com 0S Processos
histéricos e sociais. A arte no contexto escolar constitui-se foco de estudo
amplamente difundido pela Academia, e os apontamentos tedricos acerca de sua
real funcdo e utilizacdo na escola, refletem das indagacbes e suposicdes, no
escrutinio do contetdo a ser explorado nas salas de aula do ensino basico e

fundamental.

A relevancia sobre a matéria de arte e as investigacbes que ensejam de seu
campo de estudo, abrange a capacidade na aquisicdo do conhecimento historico
em artes visuais, que tem se dado invariavelmente mediante uma experiéncia
concreta de ensino-aprendizagem. Em sala de aula costuma-se explorar a
interagdo com o0 meio em que o0 aluno esta inserido, aproveitando-se das reais
possibilidades de alcance de seu contento sécio participativo. Os signos visuais
incluem um mundo repleto de desenhos, rabiscos, pichagcdes, placas,
sinalizacdes, fotografias, esculturas, pinturas, codigos (muitos destes ndo verbais)
e simbolos de todos os tipos, oferecendo um campo vasto de contato com as

imagens, exigindo da crianca um olhar atencioso aos signos visuais.

1 Programa Nacional da Biblioteca da Escola (PNBE).
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Os momentos experenciados durante minha trajetéria docente? traduzem a
caréncia de leitores de imagem e uma certa debilidade no ensino de artes, quando
se percebe a incompreensao dos estudantes sobre a mensagem transmitida pelos
signos visuais, no contexto interativo com os conteudos propostos. Ademais, por
vezes é perceptivel um certo descaso em oportunizar aos alunos, momentos de
aprendizagem através da cultura visual. O problema se agrava com a falta de
comprometimento por parte de alguns agentes educacionais, haja vista
comunicados de eventos sobre o contexto da arte, propiciados pela Secretaria de
Educacado, que ndo se achegam a alunos e professores e que muito poderiam

contribuir para o crescimento intelectual dos estudantes.

Neste contexto a ilustracdo no livro infantil € fundamental para a organizacao do
pensamento e compressao dos signos visuais, contribuindo para a construcao de
posturas de valorizagdo do patriménio cultural e o cultivo de sentimento de

pertencimento na propria crianga.

E cedico que a formac&o de leitores criticos, constitui-se habilidade fundamental
requerida pela sociedade. A leitura critica permite ao individuo uma interacéo ativa
nos diversos contextos socioculturais, contribuindo para a construgcdo de sua

autonomia, para a capacidade de escolha, na ampliacdo de sua visdo de mundo.

Diante do exposto cabe salientar que este estudo esta estruturado, em trés

capitulos organizados como descrito nas proximas linhas:

No primeiro capitulo, “Arte, Imagem e llustracdo: do contexto histérico” sera
apresentado um breve relato sobre a histéria da arte, que reverbera sobre o
potencial de influéncia da imagem em diversos grupos humanos. Buscar-se-a uma
discussdo em torno de seu alcance social e aplicacdo enquanto forma de
linguagem, seja expressa em textos verbais e/ou ndo verbais. Em paralelo, sera
narrado o surgimento da técnica de ilustragcdo, com enfoque em sua importancia

histérica até o advento dos livros impressos.

2 Com devida honraria ao leitor, permita-me neste trecho o uso da primeira pessoa do singular, por
se tratar de episOdios pessoais que inspiraram a escrita da tematica proposta e que viabilizaram
insights e reflexdes ao longo do texto.



18

No capitulo “Arte-educacéo e abordagem triangular: tessituras possiveis” foram
elencadas as principais concepgcdes sobre o ensino da arte, permeando o0s
primérdios de sua consolidacdo pelo viés religioso, até sua sistematizacao por
meio dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). Neste contexto serdo
discutidos aspectos praticos no ensino de Artes, a partir de trés eixos de
aprendizagem artistica (abordagem triangular), com aplicabilidade para leitura de

imagens por meio da visualizagéo.

No capitulo “Consideragées Metodoldgicas” serdo apresentados os objetivos do
presente trabalho; a opcédo pela pesquisa-acdo; o procedimento de coleta de
dados: pela proposicao de oficinas e palestras; o campo de estudo e 0s sujeitos

da pesquisa.

No quinto capitulo serdo discutidos os desdobramentos da pesquisa acéo
realizada, com “insights” e impressées experenciadas durante as oficinas, e que
corroboram para o estreitamento entre literatura e arte, numa perspectiva

sociocultural.

Fechando nossa abordagem investigativa, trazemos as Considera¢des Finais

remetendo-nos as principais questdes que nortearam este trabalho.
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2 ARTE, IMAGEM E ILUSTRACAO: DO CONTEXTO HISTORICO

Imagens sdo importantes recursos que permitem a expressao humana. Ao
desbravar o universo visual, a crianga tem a possibilidade de ampliar seu universo
leitor bem como seu acervo cultural. Se as imagens podem e devem ser lidas, 0
individuo transita de uma posicao de mero leitor de livros, para um novo patamar

de quem é capaz de ler e interpretar imagens (Santaella, 2012).

Vygotsky (2001, p. 322) atesta que: “O sentimento € inicialmente individual, e
através da obra de arte torna-se social ou generaliza-se [...] a arte € uma espécie

de sentimento social prolongado ou uma técnica de sentimentos”.

O autor traz um enfoque sobre os elementos artisticos e a producdo de seus
significados que séo produzidos e transmitidos socialmente, formando uma juncéo
entre a educacdo das emocOes pela pratica pedagdgica, por meio da educacao
dos sentidos emocionais como instrumento de mecanismo de transmisséo social.
Formadas e instituidas por meio das experiéncias que acontecem no processo de
humanizacéo se prolonga nos principios artisticos e de aprendizado da crian¢a no

ato de criac&o por meio do individuo, Vygotsky (2001),

A criacdo artistica desde os seus primordios, denota a importancia de um
estreitamento entre 0s aspectos verbais e n&o verbais na literatura infantil,
pleiteando uma educagdo mais sensivel as necessidades e potencialidades da
infancia (Goés; Alencar, 2009). Trata-se da transformacdo dos sujeitos em
formacgao, em interlocutores competentes “envolvidos em intenso e consistente
com o0 mundo, estimulados para isso por conexdes e informagdes que circulam

entre veracidade e visualidade” (Buoro, 2002, p. 34).

Na infancia acontece a simbolizacdo do real, e a crianca é permeada por signos
gue a acompanham até a vida adulta. Assim, os livros ilustrados representam a
importancia dos simbolos a serem representados (Ramos 2013). Os desenhos
gue compbem as obras literarias, além de reforcarem as historias narradas, sao
gualificadores que exercem atracdo sobre os leitores em formacdo (Lajoio;
Zilberman, 2007).
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A producéo de imagens esta vinculada ao dominio simbdlico, o que as
torna mediadoras entre o espectador e a realidade (...). A arte da
ilustracdo, por ser feita de imagens, fundamenta-se na criacdo de
representacdes que substituem seres, coisas, sentimentos e acodes
(Ramos, 2013, p.16).

Segundo Cademartori, (2010, p. 17),” As obras infantis que respeitam seu publico
sédo aquelas cujos textos tém potencial para permitir ao leitor infantil possibilidade
ampla de atribuicao de sentidos aquilo que I€&.” O uso da imagem como recurso
literario, permite suscitar na crianga a criticidade: “de um lado, o modo como o
leitor percebe a ilustracdo; e, de outro, como a ilustragdo vé o mundo” (Oliveira,
2008, p. 75).

Ampliando a discusséo para o contexto escolar, ndo sdo raras as iniciativas em se
investir nos saberes artisticos. Entretanto, ainda que historicamente produzida, a
disciplina de Artes nao tem sido transmitida e apreendida de maneira eficaz, por
criancas e adolescentes brasileiros (Fusari; Ferraz, 2001). Essa probleméatica
concentra-se no desafio dos docentes, especialmente da area, em fazerem uso da

imagem enquanto ferramenta de aprendizagem (Barbosa, 2010).

O ato de ensinar implica diretamente na construcéo de saberes, a pratica docente
como parte da formacéo pode favorecer a constituicdo de novos conhecimentos,
valores éticos e estéticos e da propria pratica docente. Neste sentido, (Freire
2016, pg. 96), aborda “Outro saber que néo posso duvidar um momento sequer na
minha pratica educativa-critico € o de que, como experiéncia especificamente

humana, a educacéo é uma forma de intervencdo no mundo.

Desse modo, as discussdes em torno das estratégias de leitura favorecem a
formacao de leitores criticos e reflexivos principalmente por seu enlace eficiente
para visualizacdo (Solé, 1998). Quando se apropria da linguagem nao verbal,
visualizar € sobretudo inferir significados. Nisso se concentra a contribuicdo das
imagens presentes nos livros infantis: a formacdo de novos leitores,

historicamente situados e culturalmente conscientes (Souza, 2010).
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2.1 HISTORIA DA ARTE E DA IMAGEM

Os episodios das descobertas bem como a formulacdo de simbolos pelos grupos
humanos, atestam que o ato de criar sempre esteve presente em nossa historia.
Segundo Pozenato e Gauer (2001, p. 9), “as primeiras manifestagdes artisticas no
periodo paleolitico ou da pedra lascada consistem em pintura e gravuras
encontradas na parede das cavernas, em 0ssos e pedacos de marfim ou dentes

de animais.”

A historia da arte nos remonta a milhares de anos, quando os primeiros habitantes
realizaram suas expressdes plasticas obtidas através das “maos em negativo”,
formando imagens que serviam a comunicagdo visual. Como percebido, a
necessidade de expressao humana, vem desde o0s tempos das comunidades
iniciais, sendo a arte um veiculo de externar a habilidade e o potencial de criacao.
As manifestagdes artisticas da espécie “iniciaram pela impressao plastica-pictorico
obtida por ato de comprimir as maos abertas em cima de paredes tenras (30.000
anos. ac)” (Goées; Alencar, 2009, p. 7).

Os primeiros ornamentos nas paredes de cavernas e nas rochas bem como 0s
utensilios encontrados, vdo além do carater estético, pois a mesmas tinham
funcdo utilitaria ou espiritual, e apresentavam técnicas bem aprimoradas. O fazer
artistico se aperfeicoou através do tempo pela criacdo de novas técnicas e a
descoberta/uso de novos materiais, que contribuiram para a “Arte” que hoje

conhecemos.

A analise do fenbmeno das imagens segundo Santaella (2012 p. 23), sinaliza que,
“Poucos fendbmenos sao tao dificeis de definir quanto a arte. Uma das razdes
desta dificuldade provém do fato de que a arte é uma producdo historia”. As
criacbes artisticas e suas variacfes, sao diversas e plurais, pois o modelo de
trabalho ou de ver a arte, varia de acordo com a constituicdo dos povos e de
funcdes sociais, no qual as mesmas ao serem aplicadas interferem diretamente

nos instrumentos utilizados como técnicas e materiais.

E cedico que a producfo artistica compde a esfera de producdo que constitui-se a

humanidade. Entretanto, ainda que busque o belo, definir as riquezas que
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manifestam a arte, seria como ingressar em uma experiéncia de indefinicbes, haja
vista sua pluralidade de significados e sensagdes que surgem a partir dos

sentidos.

A inquietude que a imagem provoca fomenta no ambito do ser, questionamentos
sobre sua fungdo e uso, conforme descreve, Santaella (2014, p.18). “Toda
imagem, no dominio das representa¢cfes visuais, apresenta multiplas camadas:
subjetivas, sociais, estéticas, antropologicas e tecnoldgicas”. A imagem exerce
influéncia sob os seres humanos das mais diversas esferas, sejam elas culturais
ou sociais, trazendo forte impacto sobre quem as vé ou tenta decifra-las,

permeando o cotidiano dos individuos.

A imagem ocupa um espaco considerdvel no cotidiano do homem
contemporaneo. Livros, revistas, outdoors internet, cinema, video, teve,
para citar apenas as fontes mais comuns, produzem imagens
incessantemente, quase sempre a exaustdo e diante de olhares de
passagem (BUORO, 2003, p. 34).

Diante do acima exposto, € imperativo considerar que vivemos sob o advento de
uma nova era, cercados de informacdes e imersos em uma infinidade de imagens
gue chegam a vida cotidiana. Enquanto seres imagéticos, temos na linguagem
nao-verbal uma forma constante de comunicagcao, aquisicdo e compartilhamento
de conhecimentos, pois estamos rodeados de signos visuais autoexplicativos que
expressam o poder de alcance e abrangéncia da cultura da imagem na sociedade

vigente.

Com o advento das Tecnologias de Informacdo e Comunicacéo (TICs), a imagem
ganhou dinamicidade e maior relevancia. Na era da espetacularizacdo e das
conexfes, 0s simbolos imagéticos obtiveram maior relevancia, no intuito de
informar, mais do que suscitar contemplagédo, e oportunizar uma premissa de

acessibilidade a mensagem (Camargo; Leite; Chaluh, 2014).

No que tange sua amplitude, as representacfes visuais oportunizam 0 processo
dialégico entre os mais variados grupos sociais, com 0s mais diversos propdsitos,
quais sejam: agucar, ampliar, capacitar ou mesmo agir diretamente na

sensibilidade visual dos individuos (Santaella, 2012). Por suas diversas
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finalidades, a imagem tem sido diferenciada das demais linguagens habitualmente

utilizadas, tornando sua aplicagao eficaz e pertinente.

A imagem vincula-se a arte e ao potencial de suscitar sensa¢des. O alcance
imagético inclui a comunicacdo dos sentidos e a capacidade de influenciar o
pensamento critico por meio do fazer pensar. Nesse sentido, inUmeras sdo as
discussbes em torno das possibilidades de alcance dos simbolos imagéticos, e

sobre sua acéo indiscutivel (Camargo, Leite; Chaluh, 2014).

Sobre a definicdo de imagem, Santaella (2014, p.11) esclarece:

Uma das definicbes mais antigas de imagens encontra-se no livro VI da
obra A republica, de Platdo. Para este filosofo, imagens, em primeiro
lugar, sdo as sombras, depois os reflexos que vemos na agua ou na
superficie de corpos, opacos, polidos, brilhantes, e todas as
representacdes desse género.

Na conceituacdo acima exposta, o filosofo faz mencédo as imagens produzidas de
forma natural, apontando também para caracteristicas imagéticas criadas por
seres humanos. A delimitacdo do conceito de imagem n&o € objetivo e simplorio,
como percebido. A mente humana faz inGmeras referéncias ao uso dos simbolos
visuais, seja pelas obras de arte, pinturas, fotografias, gravuras, desenhos ou
esculturas. Logo, a imagem para além de simples visualizacdo, pode sentida,

pensada e criada.

Conceituando, Friedmann (2013) aponta que o termo deriva do latim: imago -
semelhanca, representacdo, retrato. Logo, imagem constitui-se a representacao
da forma/aspecto do ser ou objeto artistico. A imagem pode exprimir percepcdes
ou sensagles anteriormente representadas, e, dentre suas abordagens, destaca-
se: narrativa, auséncia, testemunho, pesadelo, compreensao, Vvioléncia,

subversdo, memoria, filosofia, teatro e reflexo.

Os estudos cientificos acerca da imagem sao vastos. Goes e Alencar (2009)
apontam sobre o campo da imagologia, cujo enfoque esta na percepc¢éo de que a
imagem ndo constitui-se apenas aquilo que vemos. Neste sentido, ndo é apenas
um signo em seu contexto, mas mantém uma infinidade de significados em seus

diversos cenérios de insercdo. As imagens incluem ndo apenas seu sentido
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plastico, como também caracterizam o0s sentimentos e aspectos -culturais

humanos.

Considerando o carater de mediacdo da imagem, temos a linguagem como um
agente que proporciona a interlocucdo entre o texto e o leitor. Sousa; Pereira
(2011, p.52) mencionam que “a imagem em si mesma constitui-se em linguagem
propria e demanda analises especificas em funcdo de sua materialidade peculiar.
Ela se constroi pelo olhar do leitor e ndo por palavras”. As autoras refletem sobre
as ilustracbes presentes nas obras literarias infanto juvenis, que apesar de

presentes sao pouco exploradas no cotidiano escolar.

Sendo a linguagem um recurso de comunicagdo humana - que evoluiu desde o
ato de ouvir até préaticas de leitura e escrita - encontramos na visualizacdo e
criacdo de imagens, amplas possibilidades para construgcdo de um sistema de
identificacdo, criacdo e acesso as mensagens visuais. De forma evolutiva, a
linguagem iniciou com simbolos desenhados - representando ideia e conceitos —

até o sistema de escrita alfabético que hoje conhecemos (Camargo, 2003).

De forma anéloga as reflex6es propostas por Friedman (2013) e Camargo (2003),
Santaella (2012) amplia a discussdo acerca dos preceitos da imagem, quando
destaca que “desde os livros ilustrados e, depois com 0s jornais e revistas, o ato
de ler passou a ndo se limitar apenas a decifracdo de letras, mas as relacdes

entre palavra e imagem, entre texto e a diagramacgao” (p. 8).

Oportuno citar também a interacdo entre arte e texto, da qual reverbera uma

interlocucgéo linguistica intrinseca:

E frequente, na historia das relacdes entre essas artes irmas, uma servir
de modelo para a producdo da outra, isto é, artistas pintam a partir de
descri¢des literarias ou escritores apresentam sua leitura das obras de
arte através de textos poéticos, seja em prosa ou poemas. Nesse caso, 0
gue se faz ultrapassa a simples descri¢do de uma arte pela outra e afasta
a ideia da ilustragdo como traducdo do legivel. Todavia, ndo se devem
esquecer os multiplos exemplos da Histéria da Arte que apontam
inmeras obras de arte que tomam outra como parametro e que realizam
comentérios, referéncias, parddias, verdadeiros estudos a partir das
interlocucgdes travadas (Belmiro, 2012, p.9).

O uso da linguagem visual, enquanto recurso linguistico, atua de forma interativa a

linguagem verbal, permeando o cotidiano e propiciando uma melhor comunicacao
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entre o emissor e o transmissor. A vinculagéo entre linguagem visual e linguagem
verbal, permite a interlocugéo entre os diversos géneros textuais como anunciado
por Souza e Pereira (2011, p. 51):
As demandas da p6s modernidade exigem mais do que simplesmente
decodificar signos linguisticos: é preciso se apropriar de praticas sociais

de escrita e de leitura que atualmente envolvem uma multiplicidade de
géneros textuais sempre, cada vez mais, variados e complexos.

A comunicacao verbal pelo uso de signos e sintases do sistema alfabético,
desprende-se da norma padrao, tornando a escrita dinamica e repleta de enredos,
além de permitir mobilidade aos signos, preservando a cultura imersa nas

narrativas (Belmiro, 2012).

A linguagem permite a interagdo e convivio entre os seres humanos - seja ela
proximal ou a distancia - levando em conta a mensagem a ser transmitida. Dentre
as formas mais usuais de comunicacdo estdo a linguagem verbal e ndo verbal
(Souza; Pereira, 2011).

Neste aspecto, o uso da linguagem verbal e ndo verbal pela literatura infantil é

comumente explorada pelas correspondéncias que entrelacam o texto,

Escrita e imagem sao companheiras no ato de contar histdrias. Os temas
estdo colocados, em principio, pela linguagem literaria: uma histéria da
origem a uma imagem; a imagem, por sua vez, da origem a uma historia,
gque por sua vez apresenta-se por meio de uma nova imagem, esta
permitindo uma outra histéria e mais outra, alternativa que logo se
transforma em outras imagens, numa cadeia sonora, verbal, textual e
imagética dessas “ primas” tagarelas, fazendo trangas (Oliveira, 2008, p.
103-104)

Embora sejam perceptiveis 0s progressos na escrita ao longo da histéria humana,
0 interesse pelas imagens persiste na representacdo de letras e fonemas, pela
interlocucdo crescente entre palavras e signos visuais, como presente na literatura
infantil (Oliveira, 2008).

Sendo as ilustracbes um tipo de linguagem visual que carrega consigo
informacdes ndo apenas restritas ao texto verbal, mas que corroboram com sua
narrativa, encontramos definicdes técnicas e formais sobre sua aplicabilidade,
como descreve, Goes e Alencar (2009, p. 27), “a associacao dos Designers

Graficos considera ilustracdo, de modo geral, a imagem que tem por objetivo
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corroborar ou exemplificar o conteiudo de um texto livro ou jornal, revista ou

gualquer outro tipo de publicagdo. ”

Ramos (2011 p. 55), discorre sobre a definicdo formal de ilustracdo prevista nos
dicionarios: “ensina o Aurélio que a ilustragdo € uma imagem ou figura de qualquer

natureza com que se orna ou elucida o texto de livros, folhetos e periodicos. ”

Seja a definicdo técnica ou formal, 0 que se observa é que a ilustracédo, enquanto
categoria imagética, contribui para o enriquecimento, elucidagcdo ou adorno de

tipos textuais, corroborando para a transmisséo valorizada da informacao.

Em suma, as relacdes entre imagem verbal e ndo verbal permeiam o cotidiano dos
individuos, dentro de uma nova era informativa, explicita em veiculos diversos tais
como jornais, revistas, publicidade impressa e de rua (Santaella, 2012). Ainda que
nao se possa negar a influéncia das imagens nos diversos contextos sociais, a
leitura imagética ainda é feita de forma espontanea e desatenciosa pela maioria

dos expectadores.

Buscando um maior aprofundamento tedrico acerca do exercicio da imagem no
contexto da literatura infantil, sera apresentado no préximo tépico, um apanhado

acerca da historia da ilustracdo, categoria constituinte dos signos imageéticos.

2.2 A HISTORIA DA ILUSTRACAO E A TRAJETORIA DA LITERATURA
INFANTIL

A origem da ilustracdo remete-nos a um enlace indissociavel com a historia da
arte e pelas representa¢cdes em sua forma de expresséo,
O conhecimento do mundo advém de um processo onde o sentir
simbolizar se articulam e se completam. O conhecimento dos
sentimentos e sua expressdo s6 podem se dar pelo uso de simbolos que

nao os linguisticos. E a arte € uma das formas que nos leva a conhecer e
expressar os sentimentos (Duarte, 2012, p.16).

A ilustracdo como forma de contar histéria, advém de uns dos mais antigos e
fascinantes povos, que de forma artistica desenharam sua histdria deixando sua
imensa contribuicdo. A civilizagcdo egipcia traduzia de forma grandiosa a

representacao visual do discurso, pelo uso de desenhos entalhados em pedra. De
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imensa habilidade artistica, foram criadores dos papiros, considerados o0s

primeiros livros ilustrados (Oliveira, 2008).

Relatos historicos sinalizam que os egipcios adotavam os heliografos como forma
de escrita, pintados ou gravados, geralmente, nos monumentos. Esta forma de
escrita era realizada com pena e tinta, e os tragos feitos em papel papiro, uma

espécie de junco.

No Ocidente, na época dos manuscritos medievais, deu-se inicio a uma nova
forma de narrativa sequencial, combinando texto e imagem. As coloridas
iluminuras, ancestrais concediam certa modernidade a ilustracdo, e foram, uma
das mais importantes formas de arte desde o século VI, até se extinguirem com a
chegada dos livros impressos por volta de 1450 (Gées; Alencar, 2009).

Seguindo o ritmo da evolucao grafica, a invencdo da maquina de imprensa por
Gutenberg, foi de fato um divisor de aguas na histéria da civilizacdo, algo
comparado a internet nos nossos dias. Com a impresséo de livros, criou -se uma
demanda por um novo tipo de artista, cujos desenhos seriam destinados

exclusivamente a reproducéo grafica.

“Foi a partir do século 19, na Inglaterra, que as imagens comegaram a ganhar
mais corpo no interior do objeto livro, 0 que se deveu ao desenvolvimento de mais
e melhores técnicas de reproduc¢éo”, conforme explica Ramos (2011, p.55). Entre
as técnicas utilizadas para impressao se destaca a litografia que ja existia desde o
final do século 18. A impressao era feita sob uma matriz, neste caso a pedra, 0s
desenhos eram confeccionados com lapis gorduroso e impressos em papel. No
ano de 1837, surge a cromolitografia que permitia o uso da cor incentivando a arte
de ilustrar — um progresso significativo dentro da cronologia grafica (Ramos,
2011).

Considerando o contexto histérico da ilustracdo e os aspectos que reverberam
sobre o uso da imagem nos livros infantis, uma pergunta emerge: mas afinal, qual
€ 0 conceito de ilustracdo? Dentre as diversas definicdes, um conceito simplério
seria: recurso que consolida a imagem acompanhante de um texto. Contudo, essa

afirmacdo suscita dois problemas,
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O primeiro refere-se ao fato de que a ilustracdo ndo é considerada um
texto, ou seja, ndo significa por si, € 0 segundo, que ela apenas
complementa a palavra, sem uma for¢ca especifica de significado. [...]
discordamos de que a ilustragdo seja apenas complemento. Ela é
constituinte de uma linguagem prépria, cuja funcdo é produzir sentido,
pelo dialogo que provoca com o leitor, por si mesma, como também pela
interacdo com a palavra (Ramos; Panozzo apud Zinani; Santos, 2010, p.
18).

Recordar que a ilustracdo € um coédigo visual, estabelece dialogo com outras
linguagens. Nesse sentido, além de estar imbricada ao texto, tem for¢a narrativa

propria.

A reproducdao da ilustracéo para os livros infantis, surgiu por meio da xilogravura —
imagens talhadas em pedra ou madeira. Entretanto, o uso dessa técnica
ocasionava perda do traco original do artista, pelo fato de serem trabalhadas pelos
gravadores. Salienta-se que a xilogravura era considerada pratica profissional

realizada por ilustradores (Oliveira, 2008).

O interesse pela proposicdo de um género literdrio para criangas, permitiu a
pratica artistica de ilustracdo nas obras infantis. Na Franca, na segunda metade
do século XVII, durante a monarquia absoluta de Luiz XIV, o Rei Sol, manifestou a
preocupagdo em se conceber uma literatura exclusiva para criangas. Desse
periodo sdo conhecidas as narrativas pioneiras do mundo literario infantil: de La
Fontaine, consolidadas com as fabulas (1668); de Charles Perrault, Os Contos da
Méae Gansa (1961-1697); de Marie-Catherine d'Aulnoy, Os Contos de Fadas
(8v.,1969-1699) e de Fénelon, Telémaco (1699) Oliveira (Oliveira, 2018, p.38).

Comenius afirmava que as “as imagens sao a forma de aprendizagem mais facil
de assimilar que se pode oferecer as criangas” (Ramos, 2011 p. 49 apud
Salisbury, 2005, p. 8). Considerado o pai da pedagogia moderna, “Comenios” foi o
primeiro autor a utilizar e atribuir valor as ilustracbes - para além da questéo
meramente decorativa — concedendo as mesmas o mérito cabivel. Os esfor¢os do
educador em se imputar beneficios as ilustracbes, se estendiam para
metodologias de alfabetizacdo, compreensdo e efetiva aprendizagem de
individuos nao funcionais para a leitura. (Ramos, 2011).

llustracdo pode usar importantes elementos descritivos que se
estivessem no texto escrito, o tornariam pesado. Na imagem a descricdo
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da cena ilustrada pode comportar uma Funcdo pedagogica: geralmente
ocorre em livros feitos para criancas pequenas, com a funcdo de
familiarizi-las com a apreensédo da imagem e com aspectos basicos da
expressdo gréfica, identifica o desenho da pagina com o texto lido
(Ramos; Faria, 2004, p. 41).

7

Para melhor entendimento sobre a ilustracdo de livros infantis, € crucial

rememorar a trajetéria de sua consolidacdo, como pleiteado nas préximas linhas.

Nascida no imaginario humano com apogeu na sociedade da ldade Média,
configura-se pela funcéo informativa, com fins de agucar ou saciar a curiosidade
humana, ainda que por muito tempo tenha sido desvalorizada. Inicialmente, as
obras infantis eram destinadas ao publico adulto, narradas em forma de jograis ou
por contadores de histérias, haja vista naquele tempo ndo existirem os livros

impressos (Oliveira, 2018).

Neste contexto a génese da literatura infantil se configura por duas praticas: a da

apropriacédo e da adaptacdo. Por nao ser, inicialmente, direcionada para criangas,

0 costume em contar historias informalmente, perpetuou por séculos.
As primeiras obras publicadas visando ao publico infantil apareceram no
mercado livreiro na primeira metade do século XVIII. Antes disto, apenas
durante o classicismo francés, no século XVII, foram escritas histérias
gue vieram a ser englobadas como literatura também apropriada a
infancia: as Fabulas, de La Fontaine, editadas entre 1668 e 1694, As
aventuras de Telémaco, de Fénelon, lancadas postumamente, em 1717,
e os Contos da Maméde Gansa, cujo titulo original era Histérias ou

narrativas do tempo passado com moralidades, que Charles Perrault
publicou em 1697 (Lajolo; Ziberman, 2007, p. 14)

As dificuldades de consolidacdo da literatura infantil, se ampliam para a
polivaléncia do género. Oportuno citar Charles Perralt — pai da literatura infantil —
gue delegou a seu filho a autoria de um de seus mais conhecidos livros. Ora, ndo
era benquisto para um membro da academia francesa, a escrita de um conto
popular. O caminho tortuoso percorrido pelas obras infantis fez com que muitos

autores optassem de inicio, pela escrita de contos de fada.

Com a ascensdo da burguesia, a literatura infantil passa a ser forte aliada,
fundamental para o trabalho criativo e benéfica para uma nova concepcao familiar
de valorizacdo da infancia e da crianca (Lajolo; Zilberman, 2007).

A crianga passa a deter um novo papel na sociedade, motivando o
aparecimento de objetos industrializados (o brinquedo) e culturais (o livro)
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ou novos ramos da ciéncia (a psicologia infantil, a pedagogia ou a
pediatria) de que ela é destinataria”. Conforme escreve (Lajoio;
Zimerman, 2007, p. 16).

Com um carater que visava a capacitacdo da crianca para 0 convivio em
sociedade a escola vem para neutralizar possiveis conflitos tornando se assim:
A segunda instituicdo convocada a colaborar para a solidificacdo politica
e ideolégica da burguesia é a escola. Tendo sido facultativa, e mesmo
dispensavel até o século XVIII, a escolarizacdo converte-se aos poucos

na atividade compulséria das criangas, bem como a frequéncia as salas
de aula, seu destino natura (Lajoio, Zimerman, 2007, p. 16).

N&o foi por acaso que a literatura infantil e a escola se aproximaram, até mesmo
porque 0s primeiros textos para criancas foram escritos por pedagogos e
professoras, 0 que demonstrava a identidade e o carater educativo das obras.
Sem grandes mudancas até os dias atuais, a literatura infantil continua atrelada a
pedagogos. Essa vinculacdo, entretanto, costuma ser geradora de conflitos uma
vez que o género infantil por educadores, parece incompativel com a arte. Desse
modo, 0 que se almeja nos dias atuais € a constru¢do de uma relacdo saudavel

dialogica entre o livro e seu propésito (Zilberman, 2003).

A pedagogia encontra na literatura infantii uma fonte formativa, e fica assim
evidenciada sua preocupacao em utilizar os classicos literarios nas escolas. Sobre
este aspecto Cademartori (2010, p. 16) enfatiza que:
A literatura infantil caracteriza pela forma de enderecamento dos textos
ao leitor. A idade deles, em suas diferentes faixas etéarias, é levada em

conta. Os elementos que compdem uma obra do género devem estar de
acordo com a competéncia de leitura o que o leitor previsto ja alcangou.

No que tange as praticas pedagodgicas na Educacao Infantil, € imperativo que as
acOes possam despertar o conhecimento da crianga, sendo um facilitador para a
fluéncia dos leitores em formacgdo. A pratica de leitura permite que as criancas
adquiram consciéncia critica do mundo circundante, sendo uma fonte potencial de

aprendizagem.

Contar histérias para criangas sempre expressou um ato de linguagem de
representacdo simbdlica do ral direcionado para a aquisicdo de modelos
linguisticos. O trabalho com tais signos remete o texto para alguma coisa
fora dele, de modo a resgatar dados de um real verossimil para o leitor
infantil. Este, tratado fisionomicamente sob o "modo de ser" do adulto,
reflete-se para a produgdo infanti como um receptor engajado nas
propostas da escola e da sociedade de consumo. Deverd, sobretudo,
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apreender, via texto literario infantil, a verdade social (Palo e Oliveira
2006, p. 10).

Sobre este aspecto Palo e Oliveira (2006), destacam que a funcdo pedagdgica
para o publico infantil, sugere interferéncia sobre o universo do usuario através da
literatura, servindo-se da for¢ca material que palavras e imagens possuem sobre a

crianca.

Enquanto ferramenta pedagdgica, sdo muitas as possibilidades da literatura
infantil principalmente por sua contribuicdo na decodificagdo de mensagens e
ampliacdo do repertorio intelectual dos alunos. A escola apresenta-se como
espaco privilegiado, constituindo-se locus de formacao desde a mais tenra idade.
Nesse sentido, participa do caminho formativo referente a experiéncia adquirida
pelo contato literario (Palo; Oliveira, 2006).

Pelas questbes supracitadas, € oportuna uma reflexdo sobre as praticas
pedagogicas, no sentido de tornarem a literatura infantil cada vez mais usual
enguanto género de linguagem. Ora, a literatura exerce influéncia significativa na

transmissao de mensagens e na identificacdo da vivéncia de cada leitor.

Santaella (2012), enfatiza sobre o ato de ler que ndo se restringe apenas ao
seguimento letra a letra dos simbolos do alfabeto. Historicamente, textos e
imagens foram mesclados a leitura, infundindo sobre o cotidiano das pessoas,
seja estampado nas embalagens de produtos comercializados, bem como em
cartazes e anuncios que permeiam o0s ambientes. As criancas demonstram
rapidez de aprendizado pela mediacdo de imagens, que veiculam-se as formas,
cores e texturas, sensacdes que perpassam o desenvolvimento infantil, ainda
isento dos efeitos excessivos da racionalizacdo (Ramos, 2011).
A narrativa de imagem desenvolve nosso conhecimento visual e a
percepcdo das coisas. Através da imagem, podemos reconstruir o
passado, refletir o presente imaginar o futuro ou criar situacdes
impossiveis no mundo real. Por sua criatividade — colorido, projecéo,

estilo ou forma-, a ilustracdo amplia, diversifica e pode até superar a
propria leitura do texto narrado (Goés; Alencar, 2009, p. 75).

Ao expandir seus horizontes, a crianga adentra novos lugares e patrimoénios
histéricos, ampliando com o passar do tempo seus conhecimentos e cultura.

Diariamente somos bombardeados pelos mais diversos tipos de imagem, sejam
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elas provindas de propaganda, jornais, revistas ou fotografias. Por serem de
amplo alcance, ainda que parecam atingir superficialmente aos individuos, as
imagens carregam informacdes sobre a cultura e sociedade em que se inserem 0s

sujeitos.

Neste contexto, € oportuno um olhar criterioso acerca do uso da imagem e sua
atuacao no cotidiano social. A construcao da criticidade pelo olhar reflexivo, pode
ser um caminho possivel, para que os sujeitos transitem de uma posicédo de meros
observadores e leitores que nao interagem, ndo dialogam ou nao interpretam, para
espectadores ativos, que agreguem significancia as relacdes visuais (Buoro,
2002).

A articulacdo entre texto e imagem parte do uso desafiador de uma légica de
entrelaces. “Nos bons livros infantis ilustrados, o texto e a imagem se articulam de
tal modo que ambos concorrem para a boa compreensdo da narrativa” (Faria,
2015, p. 39).

Sobre a vinculagdo entre imagem e texto, a trajetéria das ilustracdes nos livros
infantis denota pelo menos duas etapas: de inicio, uma relacdo de repeticdo e/ou
de complementaridade, de acordo com os objetivos do livro e a prépria concepgao
do artista sobre ilustracdo da obra; nos tempos mais modernos, a interagao entre
as linguagens visual e verbal pelos impressos coloridos, com as marcas da
interferéncia tecnolégica (Faria, 2015). Sobre a etapa inicial, Ramos (2011, p.55),
descreve:
A questdo € que as imagens, quase sempre, repetiam as informacdes
dadas pelo texto escrito, exercendo, portanto, efeito redundante. De
modo geral, as ilustragbes apenas eram inseridas na péagina, sem
preocupacdo em tornar seus efeitos mais potentes. E a histéria narrada

poderia dispensar desenhos, pois o sentido integral estava preservado no
texto escrito.

A constituicdo dos livros infantis inclui, portanto, diversas possibilidades: o uso da
ilustracdo como “espelho” da narragdo; a aplicagdo das imagens como
complementos da narrativa; ou, a possibilidade de imagem e texto contarem
diferentes tipos de narrativas dentro da mesma historia (Cademartori, 2010).

Uma das marcantes transformacdes pelas quais passaram os livros
destinados ao publico infantil, nos Ultimos anos é a interagdo entre as



33

linguagens visual e verbal: imagens e palavras dividem o espaco no livro
e disputam a atencao do leitor”. Na produgédo contemporanea, o género
abrange livros s6 com imagens; livros com imagens e palavras e palavras
e, situacdo menos provavel, livros para leitores menores podem
compostos apenas de imagens, descritivas ou narrativas, com auséncia
de palavras ou com apenas algumas delas. Podem também manter em
equilibrio a presenca do verbal e do visual. Ou, ainda, dar
preponderéncia a palavra e atribuir a palavra imagem presenca
complementar. Parte consideravel dos livros de literatura infantil
contemporanea apresentam um texto verbal e um texto visual,
proporcionando & crianga experiéncias estéticas e de sentido com os dois
cédigos (Cademartori, 2010, p.17).

Considerando as obras infantis que priorizam o intercambio entre texto e imagem,
Ramos (2011, p. 77) atesta que, “ao reforcarem a gramatica em que palavras e
imagens complementam-se no tempo da leitura, alguns livros infantis
contemporaneos compdem uma espécie de poema visual’. Desse modo, o uso
ideal das func¢des da linguagem escrita e visual, procedem de uma articulagao

equilibrada entre texto e imagem nas obras.

Oportuno destacar que nesta formulacdo, as imagens vém acompanhadas de
textos escritos e em sua formulacdo fica claro o protagonismo da imagem. O
ilustrador tem autonomia para dar significancia ao texto contando a historia
através da linguagem visual. Ademais, a qualidade das abordagens feitas pelos
diversos autores é fulcral. Quando ocorre a interlocucdo entre texto e imagem, a
formacdao contribui para compreensao da narrativa (Faria, 2015).
A imagem arrebata o espectador de imediato, um impacto que,
posteriormente, pode ser compreendido e lentamente observado, tendo
em vista a pluralidade de seus elementos. Mas, no que se refere a
comunicacao, ela pode significar tanto um gesto ou uma frase, pois a

imagem € também uma fala e, consequentemente uma mensagem.
(Oliveira, 2008, p.125).

Ainda que os textos atuem como coadjuvantes, estes ndo perdem sua qualidade
essencial, pois a imagem dara suporte e significancia ao que foi proposto. Ora, “as
ilustracbes podem exercer diferentes funcdes. Tanto podem ratificar os
significados do texto, quanto antecipar, ampliar, extrapolar ou sugerir’ (Goes,
2009, p.100).

Nos livros sem uso de textos escritos,

[...] aimagem domina o espag¢o antes ocupado pela palavra e instaura os
significados. Para a crianga, a palavra sO passa a ter importancia
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primordial apds sua alfabetizacédo, pois muito antes disto ela ja é capaz
de transpor o0 mundo real para o mundo dos signos visuais e ler o
significado de imagens (Goes; Alencar, 2009, p. 75).

Os livros com uso restrito de imagem podem ser definidos como estorias que nao
utiizam o texto verbal, uma forma literaria infantil ainda pouco explorada. A
linguagem do “livro de imagem” dentro do sistema sintatico, constitui-se discurso.

Seu uso nao esté restrito aos leitores infantis ndo alfabetizados (Faria, 2015).

A disponibilidade de um repertério de ilustracbes torna os textos longos, pesados
e ilegiveis, em ferramentas potentes de uso da crianca, eu seu exercicio de leitura
e interpretacdo dos codigos linguisticos (Faria, 2015).
A narrativa de imagem desenvolve nosso conhecimento visual e a
percepcao das coisas. Através da imagem, podemos reconstruir o
passado, refletir o presente imaginar o futuro ou criar situacdes
impossiveis no mundo real. Por sua criatividade ----- colorido, projecéo,

estilo, ou forma ------ , a ilustracdo amplia diversifica e pode até superar a
prépria leitura do texto narrado (Goés; Alencar, 2009, p. 75).

Em suma, as imagens auxiliam na exploracdo gramatical do texto, a clarificar
aspectos da historia contada, o detalhamento de personagens e a caracterizacéo
dos sentimentos, pela contextualizagcdo do tema proposto (Ramos, 2011).
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3 ARTE-EDUCACADO, ABORDAGEM TRIANGULAR E
ESTRATEGIAS DE LEITURA: TESSITURAS POSSIVEIS

E bem verdade que, a arte sempre esteve presente nos diversos contextos sociais
humanos. Na realidade das escolas brasileiras, a arte-educagao tem buscado o

desenvolvimento pleno dos atores participantes do processo de ensino.

Neste sentido (FREIRE 2016), transmite de forma singular sobre os aspectos
referentes a relevancia do ser enquanto sujeito ativo e social, afirmando e que
ninguém pode estar no mundo, de forma neutra apenas a observar, 0 momento de
acomodacdo deve servir como caminho para a insercdo que possibilite a
intervencao da realidade.
Embora o ensino de Arte esteja previsto por lei na escola brasileira desde
o inicio da década de 70, sua histéria € muito mais longa do que o
registro oficial indica, perfazendo um percurso enriquecido pelas diversas
teorias de ensino que impulsionam os professores a procura de novos

caminhos na reestruturacdo de seu trabalho educacional. Buoro (2001,
p.47).

No periodo colonial, a educacdo jesuita enfatizava mais a literatura do que as
belas artes, sob pena de estimulo da seducdo dos sentidos. Neste tipo de
educacdo, se privilegiava a disciplina rigida, com metodologias engessadas,
sendo invaridvel o professor ao longo da vida escolar dos estudantes (Lavelberg,
2003).

A educacdo brasileira sistematizada tem seu inicio no século XVIIl, com a
determinacdo da laicidade do Estado. Anteriormente sob responsabilidade dos
Jesuitas, os religiosos sdo expulsos por Marqués de Pombal. A partir desse
episddio, Dom Jodo reformulou o sistema de ensino, incorporando as
contribuicBes artisticas francesas com a missdo de reformular os padrdes

estéticos da época.

A chegada da misséo francesa trouxe a fundagédo da Escola Real das Ciéncias,
Artes e Oficios no Rio de Janeiro, transformada depois em Imperial Academia de
Belas Artes, que oficializou o ensino de arte no Brasil, muito embora tenha

seguido o modelo estético europeu (Fusari, Ferraz, 2009).
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Sobre as préticas educativas que incidem sobre o ensino de Artes, é imperativo
mencionar as tendéncias pedagogicas idealista liberal e realista progressista, que
compdem a construcdo histdrica da disciplina. Nesse interim, os modelos
formativos do ensino de artes, sofreram transformacdes que abarcam desde sua
dependéncia da cultura europeia trazida de Portugal, passando por mudancas
ligadas a legislacdo educacional, até se chegar ao movimento arte-educacdo
(Fusari; Ferraz, 2001).

Sobre os documentos legais que norteiam a disciplina em questdo, com o intuito
de organizar e sistematizar o ensino de arte, os Parametros Curriculares
apresentam uma proposta que visa orientar 0os professores sobre a investigacao
dos fenbmenos artisticos e de como se aprende arte formulando um quadro de
referéncias conceituais e metodologicas (Brasil, 1997).
Desde o inicio da histéria, a arte tem se mostrado como uma praxis
presentes em todas as manifestacdes culturais. O homem que desenhou

um bisdo em uma caverna pré-historica teve que aprender a construir
conhecimentos para difundir essa pratica” (Brasil, 1997, p.20).

Em conformidade aos Parametros Curriculares Nacionais, Duarte (2012) ressalta
que a arte constitui-se uma ferramenta de expressao dos sentimentos de uma
época, figurando a realidade de culturas num dado momento. Logo, revela seu

aspecto sociocultural intrinseco.

A arte é antes uma organizacdo do nosso comportamento visando ao futuro, uma
orientagao para o futuro, uma exigéncia que talvez nunca venha a concretizar-se,
mas que nos leva a aspirar acima da nossa vida o que esta por traz dela.
(VYGOTSKY, 2009, p. 30).

No contexto escolar, no contato com as imagens, a crianga tem acesso aos signos
visuais, formando sua cultura identitaria. A importancia da arte, neste ponto,
vincula-se a reflexdo humana acerca da criacdo da histéria e producdo dos
individuos. Enquanto disciplina, permite por meio da visualizacdo, do contexto

histérico e da pratica artistica, a aprendizagem dos estudantes (Barbosa, 2010).

Arte e Educacdo nessa perspectiva autbnoma, vincula-se ao contexto histérico, a

apreciacdo estética e ao fazer artistico, e tem nas mais variadas técnicas a
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utilizacdo de materiais que oferecem suporte a uma aprendizagem solida. Nesse
sentido, Barbosa (2010) anuncia a abordagem triangular da aprendizagem

artistica, alicercada em trés eixos de ac6es complementares e interconectadas.

O eixo contextualizacdo envolve reflexbes acerca dos diferentes contextos da
historia da arte, da cultura, dos movimentos artisticos e as vivéncias individuais e
coletivas, relacionando o modo de ver e conhecer; o eixo producdo, refere-se a
aprendizagem do fazer artistico, o contato com materiais e com diferentes fazeres,
e a capacidade de leitura de conceitos de suma importancia para a concretizacao
formal do fazer artistico; e finalmente, o eixo Leitura, refere-se ao dialogo com a
arte no sentido de reconhecé-la em diversos espacos, nos objetos e nas
linguagens que codificam elementos estruturais da arte - ler imagens significa
fazer descobertas, interpretar, levar ao senso critico com imaginacao

A abordagem triangular ndo é uma metodologia, como as vezes é

chamada. Os trés eixos de aprendizagem artistica que a comp®e

delimitam claramente conjuntos possiveis de agbes complementares e

interconectadas. Ac¢des que podem se manifestar concretamente em
redes interminaveis de relac¢des. (Barbosa, 2010, p. 6).

A abordagem triangular traz a tona a problematica sobre uma educacdo pautada
na contextualizac&o, na leitura de imagem e na producdo, adequando-se as mais
diversas metodologias. Essa perspectiva tedrica € compativel ao PCN de Arte,
cujas orientacbes estao centradas no trabalho articulado do professor com a
leitura de imagem, assegurando a vinculacdo dos conteldos aos trés eixos

norteadores: producéo, fruicao e reflexao.

Sobre os eixos norteadores previstos pelo PCN: a producao refere-se ao fazer
artistico e ao conjunto de questdes a ele relacionadas; a fruicdo refere-se a
apreciacédo significativa da arte e do universo circundante - tal agdo contempla a
producao dos alunos e a producédo historico-social em sua diversidade; por fim, a
reflexdo, refere-se a construcdo de conhecimento sobre o trabalho artistico
pessoal, dos pares e sobre a arte como produto da histdria e da multiplicidade das
culturas humanas, com énfase na formacao cultivada do cidadao. Os trés eixos
estdo articulados na pratica, a0 mesmo tempo que mantém seus espacos

proprios. Os conteudos poderédo ser trabalhados em qualquer ordem, segundo
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decisédo do professor, em conformidade com o desenho curricular de sua equipe
(Brasil, 1997).

No ambito pratico da disciplina no contexto escolar, a arte deve colaborar com o
processo de aquisicdo da leitura através da imagem, facilitando a compreensao do
publico infantil que comumente n&o se esclarece com o uso exclusivo de palavras.
Entra em cena a fung¢é@o pedagdgica, que se utiliza da imagem como uma
estratégia para materializar, determinar e preencher aquilo que poderia

se transformar, pela imaginacdo do leitor-crianga, num campo vago e
impreciso de possiveis constru¢des imagéticas (Oliveira, 2006, p. 17).

3.1 ESTRATEGIAS DE LEITURA

As estratégias de leitura sdo consideradas como importantes ferramentas que
potencializam os processos de ensino e aprendizagem. Nesse sentido, envolve
“‘procedimentos de carater elevado [...] de objetivos a serem realizados, o
planejamento das a¢cfes que se desencadeiam para atingi-los, assim como sua

avaliacao e possiveis mudangas” (Solé, 1998, p. 69).

Clarificando as estratégias de leitura, Souza (2010) propde uma estruturacdo do
planejamento, em etapas denominadas: conexdes, inferéncia, visualizacao,

sintese e sumarizacao.

As conexdes subdividem-se em trés grupos: conexao texto-leitor, conexao texto-
texto; conexao texto-mundo. Sobre a primeira categoria, busca-se a vinculacao
entre o texto e a vida do leitor, com a contextualizacao de situacbes semelhantes
anteriormente vivenciadas. Na conexao texto-texto, o leitor cria lembrancas de
outros textos ja lidos, estabelecendo relacbes de ideias entre os temas dos
materiais lidos. E na terceira categoria texto-mundo, o leitor estabelece relagbes

daquilo que € lido com situac¢des ocorridas no mundo circundante.

A segunda etapa de planejamento das estratégias de leitura denominada
inferéncia, requer do aluno a capacidade de interpretacdo do que nao esta

necessariamente explicito no texto.
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A etapa de visualizacdo, abarca estratégias cognitivas, com a proposi¢cdo de
Imagens mentais e a capacidade de leitura de mundo. Nesta fase, o leitor deve ser

capaz de descrever mentalmente a histéria narrada.

A sintese busca resumir e atribuir significado as informacdes mais relevantes, com
selecdo dos fatos e ordenacdo dos eventos no momento da leitura. Nesta etapa,
pleiteia-se que o leitor expresse as ideias principais com suas proprias palavras o

gue permite a elaboracéo de conclusdes e a tomada de decisfes.

Na sumarizacéo, busca-se detectar a esséncia do texto, que possibilita ao leitor
definir o que € importante na historia, e separar o essencial dos detalhes menos
importantes. Essa sele¢cdo permite ao leitor lembrar e utilizar as ideias

posteriormente, quando pertinente.

Uma vez apresentadas e delineadas as etapas que perpassam as estratégias de
leitura, sera abordada de forma mais ampla, a estratégia de visualizacao,
entendendo que por meio dela o pequeno leitor adquire a capacidade de atribuir
sentido ao texto.

Esta acdo transporta o leitor para dentro do texto, melhorando sua capacidade de
compreensao sobre o que se |é. Ao visualizar a leitura, o aluno se lembra do
material lido, contribuindo na ampliacdo de seu repertorio cultural, de tempos
passados e dos dias atuais. Criar imagens mentais, proporciona reais chances de
construcdo de inter-relagcdes, com a consecucdo do conhecimento que a literatura

infantil oferece (Souza, 2010).

A visualizacdo € uma estratégia de leitura capaz de atuar junto as imagens e
estimular a interpretacéo de signos visuais presentes nos textos. Ao ler a imagem,
se pratica a leitura e interpretacéo, potencializando ao estudante a interacdo com

sua constituicao social.

Hoje muitos livros destinados a infancia estdo ambientados em cenérios
de cidades, outros tantos se utilizam da linguagem da arte urbana do
grafite — que é mais sofisticada que mera pichacdo. Sao os artistas
buscando dar conta das mudancas por que passaram as sociedades e
trazendo para os livros a realidade em que seus leitores estéo incluidos.
Isso faz com que os responsaveis pela intermediacdo entre a crianca e 0
livro precisem prestar mais atengéo as imagens do cotidiano de modo a
decodifica-lo (Ramos, 2011, p. 36).
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Quando visualizadas, as ilustragdes transformam as palavras do texto em figuras,
sons, cheiros e sentimentos; fazem conexdes entre ideias do texto e do mundo
com suas proprias experiéncias. A visualizacdo possibilita a compreensédo e
interesse pela leitura, contribuindo para a construcdo de um leitor autbhomo e
participante, ativando e ampliando sua visdo de mundo. Salienta-se que:
[...] o conhecimento prévio do leitor seja relevante para o contetdo do
texto. Em outras palavras, da possibilidade de o leitor possuir os

conhecimentos necessarios que vao lhe permitir a atribuicdo de
significado ao contetdo do texto (Solé, 1998, p. 71).

Souza (2010, p. 85) reitera a importancia da visualizacdo para o aprendizado:
“‘quando os leitores visualizam, estdo elaborando significados ao criar imagens
mentais, isso porque criam cenarios e figuras em suas mentes enquanto leem,

fazendo com que eleve o nivel de interesse e, assim, a atenc&o seja mantida”.

A leitura tem a acdo de motivar o aluno, e sua relevancia concentra-se na
possibilidade de vincular-se a realidade de vida do leitor (Solé, 1998). O interesse
pela leitura, seja por livros de histéria ou de poesia, proporciona uma melhor
gualidade na escrita e amplia o repertdrio de informacdes da crianca em formacgéao
(Cademartori, 2010, p. 12).

Nesse sentido, as estratégias de leitura permitem “olhares diversos” sobre
determinado assunto e a visualizacdo, enquanto estruturacdo do processo de

leitura, ativa o0 desempenho dos alunos pelo uso de lustragdes ou imagens.

Aplicando-se os conceitos acima expostos ao presente estudo, a proposicao de
pesquisa-acao contribui para a compreenséo da funcdo da narrativa, percebendo
0 seu carater simbdlico, sua expressividade e a funcdo estética, na Otica das
criancas, que sdo foco da investigacdo. Considerando a relevancia da
estruturacdo das estratégias de leitura ja elencadas, optou-se pela realizacéo de

oficinas de ilustragao.

A Oficina de Visualizacdo, como proposto nesta investigacdo, € uma estratégia
gue possibilita a leitura de mundo constituindo-se terreno propicio a

aprendizagem.
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Quando os leitores visualizam, estdo elaborando significados ao criar
imagens mentais, iSsSo porque criam cenarios e figuras em suas mentes
enquanto leem, fazendo com que se eleve o nivel de interesse e, assim,
a atencdo seja mantida (Sousa, 2010, p.85).

Por fim, Gées (2009, p.101) endossa que o trabalho de interpretacdo da imagem,
“tanto quanto na compreensao de textos verbais, vai pressupor também a relagao
com o cultural e o histérico. Sendo assim nao podemos trabalhar com a imagem
como se ela fosse transparente, e sim entendé-la como linguagem, produzida

dentro de um contexto historico e sociocultural.”
3.2 PATRIMONIO CULTURAL

Nossa formacéo em sociedade nos leva a construcdes que se integram pela forca
do sentimento de pertencimento em relacdo ao belo ao qual as raizes se

entregam, conforme Vygotsky (199, p. 315),

“A arte é o social em nés, e o seu efeito se processa em um individuo isolado, isto ndo significa,
de maneira nenhuma, que suas raizes e esséncias sejam individuais... A refundicdo das emocdes
fora de nos realiza-se pela forca de um sentimento social, que foi objetivado, levado para fora de
noés, realiza-se pela forca de um sentimento social, que foi objetivado, levado para fora de nds,

materializado e fixados nos objetivos externos da arte, que se tornam instrumentos da sociedade.”

As imagens proporcionam um aprendizado eficiente na realiza¢do do trabalhado.
Nelas encontramos uma forma dinamica de envolvimento dos alunos no processo
de aprendizagem.
As imagens sdo recebidas mais rapidamente do que os textos, elas
possuem um maior valor de atencdo, e sua informacdo permanece

durante mais tempo no cérebro. Somos mais capazes de memorizar
descricbes de objetos a partir de imagens do que a partir de palavras.

(Santaella, 2012, p.104).

Encontramos nas imagens formas de manutengdo de nossa identidade, e neste
contexto compreendemos a importancia dos patrimoénios publicos para o trabalho
pedagdgico de leitura com o0 uso de recursos visuais.

Mesmo que ndo estejamos conscientes deles, os arquétipos estdo por

trds de todos 0s nossos pensamentos, agdes, intuicdes e emocgdes, e séo
os simbolos que d&do expresséao a eles (Santaella, 2012, p.121).
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As producdes culturais contribuem para a estruturacdo de nosso senso estético e
na percepcdo de nossa histéria social. Nisso se deve a importancia da memaoria

coletiva sobre a arte de um tempo, em um determinado contexto cultural.

Conhecendo a arte de meu tempo e cultura, adquire fundamentos que
me permitem uma concomitante compreensao do sentido da vida que é
vivida aqui e agora. E mais: conhecendo a arte pretérita da cultura em
gue vivo, posso vir compreender as transformacdes operadas no seu
modo de sentir e entender a vida ao longo da histéria até os meus dias
(Duarte, 2010, p. 70)

Neste contexto, ressalta-se o conceito de patriménio cultural, como previsto pela

constituicdo brasileira (Brasil, 1988),

Art.216: Constituem patrimbnio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores

de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem;

| - As formas de expressdo; Il - os modos de criar, fazer e viver; Ill - as
criacbes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos,
documentos, edificacbes e demais espagos destinados as manifestacées
artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

A contribuicdo da leitura de imagem, portanto, tem sua fungdo ampliada para o
contexto pedagdgico, haja vista a promocéo de consciéncia de pertencimento e a

construcéo de valores pertinentes a sociedade do lugar que se vive.

A partir do momento em que refletimos, percebemos as imagens que vém
ao nosso encontro, elas se transformam, adquirem outras dimensdes
tingidas pela cultura do observador, pela historia, pela cultura na qual
elas proprias estéo inseridas. a natureza da imagem fora transforma -se
conforme a natureza daquele que olha. O que cada um vé e |é sdo
interferéncias diversas a partir de referéncias naturais e culturais
individuais, assim como no instante, do momento presente (Buoro;
Friedmann, 2013, p.124)

A formacédo integral do aluno parte da contextualizacdo e preparo de forma

integrada, conjuntamente com a linguagem visual.

O embate do ser humano com a realidade sempre gerou e persiste
gerando necessidade de producédo de linguagem. O ensino da arte requer
formacdo e informagdo especificas, da ordem das estruturas de
construcdo do objeto de arte como linguagem, ao mesmo tempo que
requer também um sujeito leitor sensivel, capaz de apresentar
significativamente os sentidos manifestos tanto no mundo quanto no
objeto da arte (Buoro, 2003, p. 46).
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A partir das diferentes manifestac@es culturais, serdo constituidos os padrées que
compdem a interpretacdo. O cddigo verbal evidencia-se por seu envolvimento com
a estética na literatura. A pratica artistica corrobora para estruturar padrdes

comportamentais (Cademartori, 2010).

Em suma, a criticidade de um leitor emancipado constréi novos caminhos com o
olhar integral e coletivo; e a imagem enquanto estratégia visual, colabora para
praticas pedagoégicas mais entusiastas no ensino de Artes, e socialmente

comprometidas com a manutencdo de nosso patriménio/memdaria cultural.
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4 CONSIDERACOES METODOLOGICAS

4.1 OBJETIVOS DO ESTUDO:
4.1.1 Geral:

Compreender de que modo a crianca se apropria da linguagem nao-verbal, com
enfoque nos sentidos suscitados pela imagem, presente nas obras literarias

infantis.

4.1.2 Especificos:

e Entender os mecanismos de obtencgéo e codificacdo das formas n&o verbais

de comunicacao.

e Investigar as contribuicbes da linguagem n&o verbal no processo criativo

individual e formac&o de criticidade da crianca.

e Elaborar oficina de llustracdo com compilacdo de manual didatico de leitura
de imagens.

4.2 SUJEITOS DO ESTUDO

Os sujeitos da pesquisa incluem: 23 alunos, um educador e um ilustrador. Os
estudantes participantes encontram-se na faixa etaria entre 8 e 10 anos,

devidamente matriculados em uma sala do 3° ano do ensino fundamental I.

A relevancia da escolha, parte da premissa de que os alunos dos anos iniciais do
ensino fundamental, j& possuem vivéncia em relacdo ao lugar onde moram e com
isto ja apresentam senso critico formado ao longo de suas experiéncias escolares.
As condi¢gdes apresentadas podem contribuir no processo de sensibilizacdo do

problema investigado.
4.3 CAMPO DO ESTUDO

O desenvolvimento das atividades investigativas se deu em Escola Municipal de

Ensino Fundamental localizada em Serra/ES. Fundada em 05/02/2010, a



45

instituicdo conta atualmente com um quantitativo total de alunos de 625, sendo
280 no turno vespertino e 372 no turno matutino. O corpo de funcionarios inclui 34
professores, um diretor, 2 pedagogos, e quatro coordenadores. O espaco fisico da
escola inclui 11 salas de aula, sala de professores; laboratério de Informatica; sala
de recursos multifuncionais para atendimento educacional especializado (AEE);
cozinha; banheiros dentro do prédio; sala de secretaria; banheiro com chuveiro;
refeitorio; despensa; patio descoberto. Possui ainda equipamento multimidia e

acesso a internet.

A escolha da instituicdo de ensino foi baseada em informacdes relevantes quanto
a promocéao e valorizacdo da pratica da leitura promovida por seus atores. Sendo
0 primeiro contato realizado com a direcdo escolar, quando da apresentacao do
projeto, dado essa total suporte e apoio a consecucdo da pesquisa-acdo. Apos
aceitacdo da gestora escolar, foi realizado um encontro com a pedagoga da
escola, para apresentacdo do projeto e definicdo dos espacos fisicos onde

aconteceriam as oficinas.

As diretrizes e planos de acdo foram tracados em conjunto com 0O corpo
pedagogico da instituicAo em face a viabilizar e potencializar a participacdo e

aproveitamento dos alunos e demais agentes escolares.
4.4 PESQUISA-ACAO: CARACTERIZACAO E ETAPAS

A pesquisa em questdo € de base qualitativa, calcado em estudo exploratério, com

proposicao de pesquisa-acao.

A pesquisa agao tem sua esséncia na efetiva participacao/interagcdo entre
pesquisador e atores envolvidos na producdo do conhecimento, acerca do tema
investigado. Neste sentido, no presente trabalho, as interacées foram permeadas
por meio de palestra e oficinas, envolvendo visualizagéo, leitura de imagem,

ilustracéo e patriménio publico.

A coleta de dados se deu por meio de relatérios, propiciando descrever 0s
estagios e percurso da pesquisa-acdo. As informagdes construidas a partir de

seminario e atividades em grupo, também serdo adotadas como fonte de dados.
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Pela interpretacdo dos dados recolhidos, sera feita uma analise sobre o alcance
do aprendizado dos alunos, com enfoque na conscientizagdo acerca do problema

que norteou a pesquisa.

A avaliacdo como parte do ensino, visa uma compreensdo geral sobre todo o
processo, sendo um momento que propicia, de forma ativa, analisar as minucias
de cada etapa. Em se tratando de uma acdo onde os envolvidos na pesquisa
influenciam diretamente nos resultados, se espera que haja a transformacao dos
atores participantes, em consonancia com a problemaética inicial (Thiollent, 2009).

Em um primeiro momento foi aplicada uma oficina intitulada “Formando leitores de
imagens” cuja abordagem se deu pela interpolagdo de duas metodologias,
alicercadas nas perspectivas tedricas: da abordagem triangular de Ana Mae
Barbosa (2010) e das estratégias de leitura adaptadas por Souza (2010). A oficina
contou com a participacao do ilustrador/autor llvan Filho, escritor e ilustrador da
obra literaria - Uma casinha |4 no alto, que aborda a relevancia do Convento da
Penha enquanto patriménio cultural (Fotografia 1). Foi proposta a reproducado de
fotos da referida instituicdo religiosa da qual os alunos produziram releituras,

visando a valorizacéo do espaco, enquanto memdéria da cultura capixaba.

Fotografia 1: Capa livro “Uma Casinha La no Alto” de llvan Filho

HISTORIA E DESENHOS DE ILVAN FILHO

Fonte: Autoria propria
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As oficinas apresentadas seguiram a seguinte estrutura (Quadro 1 e Quadro 2):

Quadro 1: Estrutura modular

Oficina de Leitura

Aplicacdo da estratégia em
situacdo auténtica de leitura

Aula Introdutéria
Modelac¢do do professor

(05 a 10 minutos) —l

Pratica Guiada Leitura Independente

35 a 50 minutos

Partilha em grupo e avaliacao
(05 a 10 minutos)

Fonte: Girotto e Souza (2010, p.61)

Quadro 2: Abordagem Triangular

contextualizacao Leitura da obra producao

Fonte: Barbosa (2010)

Assumindo a miscigenacao entre as metodologias propostas por Souza (2010) e
Barbosa (2010), resume-se tal feita no Quadro 3, com enfoque na dinamizacao

dos processos de ensino e aprendizagem:
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Quadro 3: Juncgédo - Abordagem Triangular/ Estratégia de Leitura

ABORDAGEM TRIANGULAR / ESTRATEGIAS DE LEITURA
Abordagem triangular: | Abordagem triangular: Abordagem triangular: eixo
eixo contextualizacao eixo leitura da obra producao

l ! !

Estratégia de leitura: Estratégia de leitura: Estratégia de leitura:
conexdes, visualizagdo | conexdes, visualizacdo visualizagdo, sintese e
e inferéncia e inferéncia sumarizacao

Fonte: Autoria prépria

4.5 CRONOGRAMA DA OFICINA DE VISUALIZACAO
A oficina de ilustracdes aplicada, seguiu o0 seguinte cronograma:

e Primeiro dia da oficina: apresentacdo do projeto aos alunos através de uma
roda de conversa sobre ilustracdo. Visualizagdo, leitura de imagens e
patrimbénio publico. Apresentacdo dos materiais a serem usados na

confecgao do projeto.

e Segundo dia da oficina: preenchimento do quadro ancora de visualizacao.
Leitura do texto literario, com aplicacdo da atividade de visualizacdo, em

seguida.

e Terceiro dia da oficina: entrega da obra literaria “Uma casinha la no alto”, e

aplicacao da atividade conexdes.

e Quarto dia da oficina: aplicacdo de atividades - leitura de imagem,

visualizagéo, inferéncia e sumarizagao

¢ Quinto dia da oficina: palestra sobre ilustragcdo com o professor especialista

convidado.

e Sexto dia da oficina: producdo de releitura, apds escolha de uma das

imagens da obra literaria trabalhada.

o Etapa Final: relatorio das atividades desenvolvidas pela coleta de relatérios

e fotografias.
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5 A PESQUISA EM ACAO: LITERATURA E ENSINO DE ARTES
PELA ABORDAGEM SOCIOCULTURAL

Uma vez delineados os caminhos da investigagcao realizada, pretende-se neste
capitulo apresentar os desdobramentos permitidos com a coleta de dados, pela

reflexdo acerca das oficinas aplicadas.
5.1 PRIMEIRO DIA DA OFICINA

- Aula introdutoria (5 a 10 minutos). Descricdo da oficina; explanacdo das
estratégias de leitura e abordagem triangular; apresentacdo dos materiais a serem

utilizados durante a programacéao do projeto.
- Prética guiada (35 a 50 minutos)

- Roda de conversa, sobre imagem, ilustracdo, literatura, visualizacao, leitura de
imagens e patrimonio. Entrega do texto literario “Uma casinha la no alto”, de llvan

Filho, e posterior leitura da obra.
- Metodologia trabalhada: contextualizacdo; conexdes, visualizacao e inferéncia.

O primeiro dia iniciou-se com a apresentacdo dos responsaveis pela atividade
pedagogica e seguiu-se com a projecdo do tema da oficina de visualizacdo e
ilustracdo, com intuito de contextualizar o roteiro do projeto a ser desenvolvido. Foi
explicitado de forma sintetizada através de um quadro modular a metodologia a
ser trabalhada e todo material que seria utilizado durante a oficina.

Com intuito de qualificar e quantificar os saberes pretéritos dos alunos foi aplicada
a estratégia de leitura conexdao, dialogando com assuntos tais como: visualizacao,
imagem, ilustragdo, literatura, leitura de imagens e patrimonio cultural. Para esse
processo, utilizou-se a projecdo de imagens como agente indiciador de diadlogo

entre as partes.

Para nortear o didlogo sobre visualizacdo, foi adotada a pergunta disparadora:
“‘Alguém ja ouviu falar sobre visualizagao?”. O aluno “R” respondeu que “era o

mesmo que olhar’ enquanto o aluno “S” disse que era “quando via algo no
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celular”. Outros estudantes disseram ndo saber do que se tratava”. Apds esse
momento, foi apresentado aos alunos a definicdo da palavra visualizagdo e como

essa acao estaria inserida dentro das atividades propostas.

A metodologia “inferéncia” foi trabalhada com os alunos pelo uso de diferentes
tipos de imagens. Iniciou-se explanando sobre a arte rupestre, onde foi abordado
gue o homem procura se comunicar desde a era das cavernas e que aquela
imagem, foi a primeira manifestacdo artistica que se tem registro. Nesta fase,
alguns alunos demonstraram conhecer a arte rupestre. Durante a apresentacao da
imagem, o aluno “A” se manifestou dizendo que conhecia aquele desenho, e
afirmou que era um desenho rupestre. Aproveitando o0 ensejo, 0 pesquisador
indagou o que o aluno sabia sobre arte rupestre, e 0 mesmo respondeu “que eram
desenhos feitos na era das cavernas”. Muitos alunos demonstraram admiragdo em
saber que os primeiros grupos humanos comecaram a se manifestar por meio de

ilustracdes nas pedras e nas paredes das cavernas.

No passo seguinte, foi apresentada uma ilustragcao de um livro infantil. Tal imagem
parecia familiar aos alunos, e ao indagados sobre a origem da imagem, todos
responderam que a encontravam “em livros infantis”. Ainda fora exposto pelos

alunos, serem leitores assiduos de obras literarias (Fotografia 2).

O pesquisador aproveitou para intervir com uma explanacéo acerca dos tipos de
visualizagdo: mental e visual. Tal diferenca foi explicada pedindo para que os
alunos, de olhos fechados, visualizassem sua brincadeira favorita, sendo esse
processo mental. Para exemplificacdo do processo visual foi dado o exemplo da
observacéo de uma tela de telefone celular.

Observou-se que o conceito de leitura de imagem foi realmente um assunto novo
para os educandos. O ensino de que as imagens também podem ser lidas,
agucou a curiosidade e causou surpresa ao tomarem conhecimento de seus

conceitos basicos.

E por fim abordou-se sobre a classificacdo dos patrimdnios, como sendo materiais

e imateriais, possibilitando aos educados assimilar novos conceitos.
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Durante a abordagem, buscou-se a contextualizacdo das imagens apresentadas
(APENDICE G) pelo uso de obras da literatura brasileira e ilustracbes do

patrimdnio histérico e cultural do ES.

Em prosseguimento as atividades, foram levantadas as seguintes questdes e suas

respectivas respostas:

P. Vocés ja leram livros infantis?

A. Sim varios, a professora nos da para levamos para casa todas as
sextas feiras.

P. Nestes livros haviam imagens? Se haviam quais eram?
A. Sim. Principe, turma da Monica, floresta.

P. Vocés sabiam que as imagens contidas no livro infantil séo feitas por
um llustrador?

A. Sim. Ele é a pessoa que desenha.

P. As ilustracdes também servem para nos passar mensagens como 0
conhecimento e a preservacao do patriménio publico?

A. ndo sabiam.

Fotografia 2: Aluno realizando leitura do texto

Fonte: Autoria propria

Foi entregue aos alunos o texto da literatura a ser trabalhada e uma leitura coletiva

foi feita. Cabe salientar que todos permaneceram concentrados no momento da
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leitura e demonstraram muita curiosidade acerca das ilustragbes que iriam
encontrar no texto.

5.2 SEGUNDO DIA DA OFICINA

- Aula introdutéria (5 a 10 minutos). Explanacéo para a turma sobre o roteiro de

atividades que seriam realizadas durante a oficina.

- Prética guiada (35 a 50 minutos)

- Aplicacéo da atividade: conexao.

Metodologia trabalhada: contextualizacdo; conexdes, visualizacao e inferéncia.

Neste segundo dia de oficina, as aulas continuaram sendo ministradas na sala de
informatica que iniciou-se com o preenchimento do quadro &ncora de visualizacao
(Fotografia 3):

Fotografia 3: Professora preenche quadro ancora de visualizagéo

Fonte: Autoria prépria
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ApoOs preenchimento coletivo do quadro de visualizacéo, foi retomada a leitura do
texto literario. Os alunos foram instigados a criagdo de imagens mentais, sobre as
ilustracdes e cenas da narrativa, sendo convidados a reproducdo dos desenhos
gue lhes formavam em mente. Salienta-se que essa atividade objetivou resgatar
os aprendizados prévios, pela evocacao de patrimbnios culturais locais e pela
construcéo de inferéncias com experiencias e vivéncias individuais e coletivas dos

estudantes (Fotografia 4):

Fotografia 4: Atividade de Visualizagdo

Atividade de Visualizagdo
Aluno:

| Titulo do livro:
Autor:

1) Ap6s a leitura do texto “Uma casinha la no alto”, “desenhe as magt_er\s que
‘ voce VISU8|IZOU durante a leitura:

Fonte: Autoria propria

Apés contextualizacdo da historia, foi possivel observar que as imagens
produzidas pelos alunos, através das inferéncias e imagens mentais, apresentam
em sua maioria, o patrimdnio histérico abordado na narrativa. Os alunos
demonstraram assimilar corretamente a posi¢cédo geografica do convento, que € no
alto de um morro como relata a historia. Alguns alunos relataram que ja

conheciam o patrimonio histérico e com isto € possivel perceber algumas riquezas
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de detalhes. Outro ponto interessante da visualizag&o é ilustrarem o personagem
gue representa uma crianca na parte baixa do local soltando sua pipa e

contemplando o patrimdnio cultural capixaba.
5.3 TERCEIRO DIA DA OFICINA

- Aula introdutéria (5 a 10 minutos). Explanacédo para a turma, sobre o roteiro de

atividades que seriam realizadas durante a oficina.

- Prética guiada (35 a 50 minutos)

- Metodologia trabalhada: leitura da obra; contextualizacdo; conexdes e

visualizacéao.

No terceiro dia de oficina, os alunos receberam um exemplar do livro trabalhado
nas etapas anteriores, fato que gerou empolgacdo. Ao notarem, que O0s
personagens foram ilustrados de forma figurativa e nao naturalista, os alunos
perceberam que a visualizagdo e as conexdes podem ocorrer distintamente da
ilustracao contida no livro. O desvelar dos papéis de cada personagem na historia,
gerou entusiasmo, principalmente pela forma ladica com que foram representados.
Os estudantes notaram que os atores da narrativa se comportavam como seres
humanos, com diferentes tipos de personalidade, variedade de racas e até mesmo

vestimentas heterogéneas (Fotografia 5).
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Fotografia 5: Alunos realizando leitura do Livro

Fonte: Autoria propria

Para aplicacdo da estratégia de leitura conexdes, foi adaptada uma atividade de
composicdo individualizada, buscando valorizar e acentuar as experiencias de

cada participante (Fotografia 6).
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Fotografia 6: Atividade Conexdes

] - ) 7 A'ti\rfrid'adfeﬁ(‘:dnrérxréers
Aluno:/ ;% ~ Conpmrt oY

Turma:

Titulo do Livro:_| L « Lan

Nome do autor:_ [} /7

’ Conexao texto — leitor

1) Apos a leitura do livro “uma casinha la no auto”, lembrei-me de que um dia...

Conexéao texto - texto
2) Quando li “uma casinha la no auto”, lembrei-me que ja tinha assistido a um

0

desenho, visualizado uma imagem na tv ou em um quadro pintado.

'SV 0 M. W \‘f O Qn ‘?A‘\ !9 Aivbmr)(rﬂ_.;?

Conexao texto - mundo
3) Ao ler “uma casinha la no auto”, lembrei-me de algo ou um acontecimento
ocorrido no Brasnl ou no mundo
Mo Ao :‘“'ll‘;‘. 'V, ML Qi N\ f *L $ /) e
7 R g T .
A" A € o Ve o
F

~

Qr? MO ANAQFTIT 20 L

Fonte: Autoria propria

Nesta atividade, foi percebido que os alunos praticaram a leitura de imagem,
estabelecendo conexdes com experiéncias pessoais e com seus conhecimentos
prévios. Buscou-se fomentar nos alunos por meio da leitura, a percepcéo de que a
todo momento estamos conectados com nossa cultura e a vivéncia de mundo, e
gue, portanto, somos o reflexo do que as imagens, sentimentos e acontecimentos

provocam.
5.4 QUARTO DIA DA OFICINA

- Aula introdutéria (5 a 10 minutos). Apresentacdo sobre o roteiro de atividades

gue seriam realizadas durante a oficina.

- Prética guiada (35 a 50 minutos)
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- Metodologia trabalhada: leitura da obra, visualizacdo, sintese e sumarizacao

No pendultimo dia da oficina, deu-se inicio com a leitura da obra, fazendo uso das
estratégias de leitura, sumarizacao, visualizacao e inferéncia. Buscou-se propiciar
um contato direto do aluno com sua propria cultura, afinando sua percepcéo diante
das imagens e contextualizando as ilustracdes ao patrimdnio histérico e cultural
capixaba. Foram apresentadas aos alunos, imagens contidas na obra literaria
“Uma casinha 14 no alto”. Durante o processo de visualizagao, os alunos foram
direcionados a identificacdo dos elementos constitutivos de uma obra de arte, tais
como: ponto, linha, forma e cor; bem como pleiteou-se detectar as sensacdes e

emocOes que a imagem provocava nos mesmos durante a leitura.

Para esse procedimento algumas imagens foram previamente selecionadas, como

exposto na Fotografia 7.

Fotografia 7: Paginas 04, 13 e 29 do Livro “Uma Casinha La no Alto”

Fonte: Autoria prépria

Na aplicagao da atividade de “Leitura de Imagem”, foram adotadas as estratégias
de visualizacao, inferéncia e sumarizacéo, pelas quais os alunos exprimem o que
sentem durante a visualizacdo e por meio da sintese, expressam as principais
informacdes que compdem uma ilustracdo. Apos esta acdo, os alunos identificam
se as ilustragdes concernentes a obra trabalhada, possuem componentes vivos ou

objetos e elementos basicos de uma obra de arte (Fotografia 8).



Fotografia 8: Atividade Leitura de Imagem

~ Atividade Leitura de imagem: visualizag3o, inferéncia e sumarizagao

Aluno_/.1/ L G poln Turma:_ 2 “
P L
Titulo do Livro:_{lwun  cmvin 4

Nome do autor. 1 ...

1-Observe a ilustragdo da pagina( 04) e realize a leitura de imagem utilizando: visualizagao, inferéncia |
e sumarizagio.

a) Quais sentimentos essa imagem provoca em vocé?

Mo in

b) A imagem é composta por elementos vivos ou objetos?

1%

c) Quais elementos basicos da arte vocé concegue identificar?

i LnJm e WA e S A 15O

Coaty - ANTANIND | DAL O A 1o
J J

2-Observe a ilustragdo da pagina(13) e realize a leitura de imagem utilizando: visualizagao, inferéncia
e sumarizagao.
a) Quais sentimentos essa imagem provoca em vocé?

E—-l ,‘,\.l/\"ll F

b) A imagem é composta por elementos vivos ou objetos?
(bl o\ aindey oo

¢) Quais elementos basicos da arte vocé concegue identificar?

FN'M‘[‘ - A AN I VOR — ’v,"/.,’?. *./" - (R - ,/\}O/‘[J 4 f 2

3-Observe a ilustragio da pagina(29) e realize a leitura de imagem utilizando: visualizag3o, inferéncia
e sumarizagao.

a) Quais sentimentos essa imagem provoca em vocé?

W"mﬂh A& A

b) A imagem € composta por elementos,vivos, méveis ou objetos?
1M 2
UL", VIR [T NTo ST )

c) Quais elementos basicos da arte voce concegue identificar?
e s |
Cegtronasy = 12 O —— V odeg . Cery - nm-q ;a}w .{)ny y-
I -m. :

Fonte: Autoria prépria

5.5 QUINTO DIA DA OFICINA
- Aula introdutéria (5 a 10 minutos)

Momento em que os alunos conhecem o escritor e ilustrador convidado e

aprendem algumas técnicas de desenho.
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- Prética guiada (35 a 50 minutos)

A palestra sobre ilustragcdo ministrada pelo professor especialista convidado,
ocorreu na sala de artes /ciéncias, por proporcionar uma estrutura mais adequada

a aplicacao da oficina.

O autor e ilustrador llvan Filho, iniciou sua aula com apresentacdo pessoal e
profissional, relatando que desde crianga, gostava de desenhar e criar historias.
Em seguida, o autor convidado apresentou os livros de sua autoria. Foi perceptivel

o0 interesse das criancas em conhecerem também os outros trabalhos do escritor.

Entra em cena a historia que os alunos ja conhecem bem! Com o livro “Uma
casinha la no alto” em maos, o autor pergunta aos alunos o que eles mais
gostaram na histéria. Entre as preferéncias dos alunos foram citados: o convento e

a crianca soltando pipa.

O aluno “P” indaga ao autor, a motivacao pelo uso de animais para representar os
personagens da histéria. O escritor responde que comumente as pessoas se
apegam as caracteristicas fisicas, deixando a ideia da histdria em segundo plano.

Dai a justificativa da opcéo pelos bichos.

A projecédo das ilustragbes foi um momento de grandes descobertas para o0s
estudantes, principalmente pela percepcdo de que a ilustragcdo parte de tracos

simplificados, que vao tomando forma durante a criacao das imagens.

Em seguida a projecdo das imagens, o aluno “S” indaga ao autor, qual o seu livro
preferido, e quanto tempo demora a criacdo e confeccdo de uma obra. O escritor
responde que tem um apego especial por cada obra e que leva em média um més
para a constituicdo do livro literario. Outro aluno com prefixo “D”, pergunta como
os ilustradores desenham tdo bem. O autor responde que muitos utilizam técnicas

especificas para tal feito (Fotografia 9).
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Fotografia 9: Palestra com o llustrador Ilvan Filho

Fonte: Autoria prépria

A oficina cinco foi encerrada com uma pratica de desenho com os alunos, em que
foram apresentadas algumas técnicas. O escritor aproveitou para desenhar com

as criangas alguns personagens e autografou o livro dos estudantes.
5.6 SEXTO DIA DA OFICINA
- Aula introdutéria (5 a 10 minutos)

- Pratica guiada (25 a 30 minutos)

Metodologia trabalhada: producao, visualizacdo, sintese e sumarizacéo.
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Nessa oficina de conclusdo do projeto, os alunos colocaram em préatica suas
inspiracdes sobre a historia trabalhada, e o que aprenderam durante o processo
de leitura de imagem. Foram produzidas ilustracdes sobre o tema proposto, por
meio de releituras da obra literaria trabalhada. A imagem escolhida pelos alunos
para releitura foi de cunho pessoal, aplicando o processo de sumarizagdo, agcao
essa que corrobora para a redescoberta de imagens e conhecimentos sintetizados

durante todo o processo da pesquisa-acao (Fotografias 10 e 11).

Fotografia 10: Alunos realizando a releitura de imagem do livro “Uma casinha La no Alto”

Fonte: Autoria prépria.



Fotografia 11: Atividade Releitura

Atividade Releitura
| Aluno:

Turma:

Titulo do Livro:

i Nome do autor:

1-Escolha uma ilustragao do livro “Uma casinha la no alto” e realize uma
releitura da imagem que vocé mais gostou: i m
Chag

A aplicacdo da releitura constituiu-se o préprio processo avaliativo dos alunos.
Nesse interim, foi demonstrado que o0s conceitos foram devidamente
internalizados pelos estudantes, agucando a imaginacdo pela estratégia de

visualizagdo de imagens e ampliando o repertorio cultural sobre patrimoénios
capixabas.
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CONSIDERACOES FINAIS

E cedico que a formac&o de leitores criticos, constitui-se habilidade fundamental
requerida pela sociedade. A leitura critica permite ao individuo uma interacao ativa
nos diversos contextos socioculturais, contribuindo para a construcdo de sua

autonomia, para a capacidade de escolha, na ampliacdo de sua visdo de mundo.

A oficina realizada no presente estudo, oportunizou a elaboracdo de um guia
didatico, sobre formacao de leitores de imagens, na concepcao artistica do livro
infantil “Uma casinha la no alto. Em todo o percurso da pesquisa, as criancas
externaram seu protagonismo, por meio da ressignificacdo dos saberes
transmitidos. Ademais, o uso das ilustracdes enquanto estratégia de leitura, trouxe
sentido e aplicabilidade a vivéncia dos alunos, pela mobilizacdo de seus

conhecimentos prévios para patamares estruturalmente mais organizados.

Os resultados obtidos nesse trabalham corroboram com a abordagem triangular
prevista por Barbosa (2010) e estratégias de leitura anunciadas por Souza (2010).
Ademais, acrescenta-se a importancia da visualizagdo mental no processo de
emancipacgao intelectual e criativa do aluno, e como esse processo pode ser

utilizado como ponto de partida do aprendizado ludico.

A utilizacdo da pesquisa-acdo fomentou de forma eficiente todo o percurso
metodolégico, e a aplicacdo da perspectiva triangular em conjunto com a
metodologia das estratégias de leitura propiciou a elaboracdo de uma nova
abordagem metodoldgica, aliada aos pressupostos de emancipacao e inclusado do

aluno na esfera do repertorio cultural de seu contexto.

Considerando que a literatura infantii aprimora a percep¢do da crianca,
estimulando a imaginacdo e ampliando o seu sentido de observagédo, o

desenvolvimento do aluno pode ser potencializado pelo uso de ilustragdes.

Elenca-se aqui, por oportuno, que os resultados desse trabalho possam inspirar
novas possibilidades de utilizacdo da literatura, dentro de uma perspectiva
disciplinar integradora, como foi aqui proposto com as areas de artes, historia e
geografia. Essa abordagem abraca a necessidade de interdisciplinaridade do
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curriculo normal, satisfazendo um dos requisitos mais pungentes da educacéo

moderna.
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ANEXO A — SOLICITACAO DE AUTORIZACAO PARA A PESQUISA
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MESTRADO PROFISSIONAL EM CIENCIA, TECNOLOGIA E EDUCACAO

Reconhecido pela Portaria MEC/CNE n°® 256 de 15/02/2017 publicada no D.O.U. de 16/02/2017

SOLICITACAO DE AUTORIZACAO PARA PESQUISA
Sao Mateus - ES, 13 de junho de 2019.

Prezado (a) Senhor (a)

Eu, Jeane Aguiar Costa Dall'Orto, aluno (a) do curso de Mestrado Profissional
em Ciéncia, Tecnologia e Educacao da Faculdade Vale do Cricaré. solicito ao
Diretor (a) da EMEF " Dom José Mauro Pereira Bastos" do municipio da Serra - ES,
autorizagdo para realizar pesquisa, com o objetivo de desenvolver trabalho do

Mestrado
Contando com a autorizagdo de V.S. ? colocamo-nos a disposigao para qualquer
larecimento.
esclareciment \s\‘“""”' ,,%‘
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Luzinete Duarie
Secretaria do Mestrado
Pontana DG 002720172
Faculdade Vale #n Onegee

esquisadora

w/)%,(,wm Wol)aéw)@“ﬁ i




ANEXO B — AUTORIZACAO DA INSTITUICAO CO-PARTICIPANTE

AUTORIZAGCAO DA INSTITUIGAO CO-PARTICIPANTE

Eu, Jairo Granier, ocupante do cargo de diretor escolar no EMEF “Dom José Mauro
Pereira Bastos”, autorizo a realizagdo nesta instituicdo da pesquis: O LIVRO INFANTIL
COMO FONTE DE PERTENCIMENTO SOCIOCULTURAL - A LEITURA DE MUNDO
POR MEIO DAS IMAGENS. Sob a responsabilidade do pesquisador Jeane Aguiar Costa
Dall'Orto, tendo como objetivo primario por meio dos processos de visualizagdo de
imagens, inferéncias e conexdes estimular uma leitura verbo-visual.

Afirmo que fui devidamente orientado sobre a finalidade e objetivos da pesquisa,
bem como sobre a utilizagdo de dados exclusivamente para fins cientificos e que as
informacgdes a serem oferecidas para o pesquisador serdo guardadas pelo tempo que
determinar a legislagdo e ndo serdo utilizadas em prejuizo desta instituicdo e/ou das
pessoas envolvidas, inclusive na forma de danos a estima, prestigio e/ou prejuizo
econdmico e/ou financeiro. Além disso, durante ou depois da pesquisa € garantido o
anonimato dos sujeitos e sigilo das informacées.

Esta instituicdo esta ciente de suas co-responsabilidades como instituicdo co-
participante do presente projeto de pesquisa, e de seu compromisso no resguardo da
seguranca e bem-estar dos participantes da pesquisa nela recrutados, dispondo da
infraestrutura necessaria para tal.

Serra_A+ dewm de 2019.

A0 Lincvruen
Assinatura do respoyi}ével e carinbo e ou CNPJ da instituicéo co-participante

Jairo Granier
Diretor Es.colar9
AUT. N° 017/201
Decreto Municipal N° 3338/2018
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ANEXO C -TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCOLHA (TCLE)

Credenciada pela portaria MEC 725 de 26/05/00. Publicada no DOU
de 26/05/00 Mantida pelo Instituto Vale do Cricaré

Comité de Etica em Pesquisa (CEP)
Instituto Vale do Cricaré — Registro 8207

FACULDADI
v (

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

O menor de idade pelo qual o senhor(a) é responsavel esta sendo convidado(a) a participar, como
voluntério(a), do estudo/pesquisa intitulado “O livro infantil como fonte de pertencimento sociocultural
- a leitura de mundo por meio das imagens”, conduzida por Jeane Aguiar Costa Dall’Orto. Este estudo
tem por objetivo, estimular uma leitura verbo-visual, por meio dos processos de visualizagido de
imagens, inferéncias e conexdes.

A participacdo do menor n&o é obrigatéria. A qualquer momento, ele poderé desistir de participar e
retirar seu consentimento. Sua recusa, desisténcia ou retirada de consentimento nao acarretara prejuizo.

A participagdo do menor nesta pesquisa, consistira em fazer parte de em uma oficina sobre
ilustragdo, onde serao realizadas, palestra, produgio de releituras do patriménio histérico com a
confecgdo de desenhos produzidos a partir da literatura trabalhada, que acontecera na escoa ao
qual vocé estuda com duracéo de trés dias onde todas as atividades serio registradas por meio de
fotografias e producéo de relatérios.

Os dados obtidos por meio desta pesquisa serdo confidenciais e ndo serdo divulgados em nivel
individual, visando assegurar o sigilo de sua participagéo.

Riscos: Em Tratando -se de uma pesquisa com alunos de uma instituicdo de ensino municipal, o
presente trabalho pode apresentar o risco de algum aluno participante vir a se sentir constrangido e ficar
envergonhado, ficar com medo de errar, sentir-se incapaz, constrangimento religioso ou divergéncia
religiosa; havendo algum conflito religioso a partir da literatura abordada sera esclarecido aos alunos que o
proposito da pesquisa é trabalho com a leitura de imagem e valorizago do patriménio publico.

Beneficios: A formagéo de leitores de imagens através do desenvolvimento da criticidade, por meio
do contato visual, e da apropriagéo cultural e o respeito pelo patriménio publico, nogdes sobre ilustragio.

O pesquisador responsavel se comprometeu a tornar publicos nos meios académicos e cientificos
os resultados obtidos de forma consolidada sem qualquer identificacdo de individuos ou instituigdes
participantes.

O menor de idade, pelo qual o (a) senhor(a) & responsavel que
estd sendo convidado (a) a participar da pesquisa “O livro infantil como fonte de pertencimento
sociocultural - a leitura de mundo por meio das imagens” . Caso vocé concorde com a participagéo do
menor nesta pesquisa, assine ao final deste documento, que possui duas vias, sendo uma delas sua, e a
outra, do pesquisador responsavel / coordenador da pesquisa

Seguem os telefones e o endereco institucional do pesquisador responsével e do Comité de Etica
em Pesquisa — CEP, onde vocé podera tirar suas duvidas sobre o projeto e sua participagéo nele, agora ou
a qualquer momento.

Contatos do pesquisador responsavel: Jeane Aguiar Costa Dall'orto, professora, enderecada a
avenida Copacabana, 244, bairro Morada de Laranjeiras, Serra-ES, e-mail: Jeaneaguiarcosta@gmail.com.
Telefones: (27) 99760-9573 ou (27) 3251-2791.

Caso vocé tenha dificuldade em entrar em contato com o pesquisador responsavel, comunique o fato
a Comisséo de Etica em Pesquisa da FVC: Rua Humberto Almeida Franklin, 01, Bairro Universitario — Sao
Mateus, ES, e-mail: cep@ivc.br - Telefone: (27) 3313-0037.

Declaro que entendi os objetivos, riscos e beneficios de minha participacdo na pesquisa, e que concordo
em participar.

Espirito Santo, ___ de de 2019.

Assinatura do(a) responsavel:

Assinatura do(a) pesquisador(a) [imprescindivel]:
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ANEXO D — TERMO DE ASSENTIMENTO (NO CASO DO MENOR)

Credenciada pela portaria MEC 725 de 26/05/00. Publicada no DOU
de 26/05/00 Mantida pelo Instituto Vale do Cricaré

- Comité de Etica em Pesquisa (CEP)
Vatt 00 CRicARi Instituto Vale do Cricaré — Registro 8207

TERMO DE ASSENTIMENTO (no caso do menor)

Vocé esta sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa “o livro infantil como
fonte de pertencimento sociocultural - a leitura de mundo por meio das imagens”.

Neste estudo pretendemos por meio dos processos de visualizagdo de imagens, inferéncias e
conexdes estimular uma leitura verbo-visual.

O motivo que nos leva a estudar esse assunto vem da compreenséo de que a literatura infantil é
uma importante fonte de conhecimento e muito eficaz na construgdo do ser critico, e para
formagao do leitor de imagem, capaz de fazer conexdes entre texto e ilustragdes.

Para este estudo adotaremos o(s) seguinte(s) procedimento(s): Palestra, oficinas de ilustracao,
realizagdo de releitura do patriménio histérico com a confecgéo de desenhos produzidos pelos
alunos a partir da literatura trabalhada.

Para participar deste estudo, o responsavel por vocé devera autorizar e assinar um termo de
consentimento. Vocé nao tera nenhum custo, nem recebera qualquer vantagem financeira. Vocé
sera esclarecido(a) em qualquer aspecto que desejar e estaré livre para participar ou recusar-se.
O responsavel por vocé podera retirar o consentimento ou interromper a sua participagdo a
qualquer momento. A sua participagdo é voluntdria e a recusa em participar ndo acarretara
qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que é atendido(a) pelo pesquisador que ira
tratar a sua identidade com padrées profissionais de sigilo. Vocé ndo sera identificado em
nenhuma publicagéo. Este estudo apresenta risco minimo, isto €, 0 mesmo risco existente em
atividades rotineiras como conversar, tomar banho, ler etc. Apesar disso, vocé tem assegurado o
direito a ressarcimento ou indenizagdo no caso de quaisquer danos eventualmente produzidos
pela pesquisa.

Os resultados estaréo a sua disposi¢do quando finalizada. Seu nome ou o material que indique
sua participagdo nao sera liberado sem a pemmisséo do responsavel por vocé. Os dados e
instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o pesquisador responsavel por um
periodo de 5 anos, e apos esse tempo serao destruidos. Este termo de consentimento encontra-
se impresso em duas vias, sendo que uma copia sera arquivada pelo pesquisador responsavel, e
a outra sera fornecida a vocé.

Eu, , portador(a) do documento de
Identidade (se ja tiver documento), fui informado(a) dos objetivos do
presente estudo de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas. Sei que a qualquer
momento poderei solicitar novas informagdes, e o meu responsavel podera modificar a deciso de
participar se assim o desejar. Tendo o consentimento do meu responsavel ja assinado, declaro
que concordo em participar desse estudo. Recebi uma copia deste termo assentimento e me foi
dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.

Serra, de de 20 i

Assinatura ao(a) menor Assinatura do(aj pesquisador(a)
Em caso de duvidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar:

CEP- COMITE DE ETICA EM PESQUISA - FVC
SAO MATEUS (ES) - CEP: 29933-415
FONE: (27) 3313-0037 / E-MAIL: cep@ivc.br

PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL: JEANE AGUIAR COSTA DALL'ORTO
ENDERECO: Av COPACABANA 244, MORADA DE LARANJEIRAS SERRA ES
SERRA (ES) - CEP: 29166820

FONE: (27) 99760-9573 / E-MAIL: JEANEAGUIARCOSTA@GMAIL.COM
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APRESENTAGAO

Este guia didatico € um produto da dissertacdo apresentada ao Programa de
Pos-graduacio do Mestrado Profissional em Educacioe, Ciéncia e Tecnologia,
com enfogue tematico sobre o carater expressivo da linguagem nac-verbal nos

livros infantis e os sentidos que a iImagem & capaz de suscitar nesse leitor.

Mo percurso da pesquisa realizada, foi oportunizado aos alunos o aprendizado
sobre a leitura de imagem por meio de ilustrag@es contidas nos livros infantis.
Para tal, optou-se pela propesigido de uma “Oficina de llustracdo™ cuja
estruturacio esteve embasada na perspectiva da abordagem trangular de
Barbosa (2010) e nas estrategias de leitura enunciadas por Souza (2010).

Tenciona-se que este material auxilie os educadores nas praticas com a
Educacio Infantil e oportunize ao estudante a apropriacdo dos saberes

artisticos de forma contextualizada, criativa & mais entusiasta.




1. OFICINA DE VISUALIZAGAO

A “Oficina de Visualizac3o” consfitui-se eficiente estratégia de leitura de
mundo, sendo temeno propicio & aprendizagem. As ilustracdes, enguanto
recursos visuais, auxiliam na interpretacdo dos signos e na interacdo texto-
leitor. Quando a crianga visualiza, cria cenanos e imagens mentais, elevando
seu nivel de interesse e foco de atengdo (Sousa, 2010, p.85).

2. PROPOSTA METODOLOGICA

Para aplicacdo da oficina foi estruturade um quadro medular que visa
proporcionar acs educandos, a dinamizagdo do processo de aprendizagem. A
estrutura foi construida a partir da abordagem triangular de Barbosa (2010) e

das estratégias de leitura previstas por Souza (2010).

ABORDAGEM TRIANGULAR / ESTRATEGIAS DE LEITURA

Abordagem triangular:

eixo contextualizacdo
Estratégia de leitura:

conexdes, visualizac3o

e inferéncia

Abordagem triangular:

eixo leitura da obra
1
Estratégia de leitura:

conexdes, visualizacdo

e inferéncia

Abordagem triangular:

eixo produgdo
Estratégia de leitura:

visualizac3o, sintese e

sumarizacdo

Em todo o processo da oficina de visualizac3o foi utilizado o quadro dncora

como abaixo exposto:
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QUADRO ANCORA PARA VISUALIZACAD

MNome

Série

Eu visualizo a fim de:

Sim

Nao

Observacio

Fazer previsbes e inferéncias

Esclarecer algum aspecto do texto

Lembrar

Eu visualizo:

Personagens, pessoas ou criaturas.

llustractes ou caracteristicas

Eventos efou fatos.

Espaco ou lugar.

Eu visualizo, usando:

Meus sentidos (olfato, audico, paladar ou
sentimentos).
Minha reacdo fisica (calor, frio, com sede,

estomago doendo etc.)

Uma reacdo emocional (alegria, tristeza, animo,

solid3o etc.).




1

3. APLICAGAO DA OFICINA

Para realizacdo da oficina, sugerimos que a sala esteja equipada com
computador e retroprojetor, para melhor visualizacio das imagens durante a

aula.

(Os materiais necessarios para aplicag3o com os alunos incluem: folha de papel

A4 lapis, lapis de cor, borracha e apontador.
3.1 PRIMEIRA AULA DA OFICINA
- Aula introduténa (5 a 10 minutos)

Descricdo da oficina; explanacio das estrategias de leitura e abordagem
tnangular; apresentacdo dos materiais a serem utilizados durante a

programacio do projeto.
- Pratica guiada ( 25 a 30 minutos)

Roda de conversa, sobre imagem, ilustrac3o, literatura, visualizacdo, leitura de
imagens e patimdnio. MNeste momento, deve-se projetar imagens que

correspondam aos conceitos abordados. Entrega e leitura do texto.
Metodologia trabalhada: contextualizacio; conexdes, visualizacdo e inferéncia.

3.2 SEGUNDA AULA DA OFICINA

Aula introdutona (5 a 10 minutos)

Apresentacio da metodologia utilizada para aplicac3o da atividade.
Pratica guiada ( 25 a 30 minutos)

Aplicio da atividade conexdo.

Metodologia trabalhada: contextualizac3o; conexdes, visualizac3o e inferéncia.
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Atividade de Visualizagdo

Aluno:

Turma:

Titulo do livro:

Autor:

1) Apos a leitura do texto do livro, desenhe as imagens que voce

visualizou durante a narrativa:




3.3 TERCEIRA AULA DA OFICINA

Aula intredutéria (5 a 10 minutos)
Apresentacio da metodologia utilizada para aplicag3o da atividade.
Pratica guiada ( 25 a 30 minutos)

Metodologia trabalhada: leitura da obra; contextualizac3o; conexdes,

visualizac&o.

Atividade Conexdes

Aluno: Turma:

Titulo do Livro:

Mome do autor;

Conexao texto — leitor

1) Apds a leitura do livro, lembrei-me de que um dia...

Conexdo texto - texto

2) Quando I o livro, lembrei-me que ja tinha assistido a um desenho,

visualizando uma imagem na TV ou em um guadro pintado.

Conexao texto - mundo

3) Ao ler o livro, lembrei-me de algo ou um acontecimento ocormdo no Brasil

ou no mundo.

79




80

3.4 QUARTA AULA DA OFICINA

Aula introdutonia (5 a 10 minutos)

Apresentacdo da metodologia utilizada para aplicacdo da atividade.
Pratica guiada ( 25 a 30 minutos)

Metodologia trabalhada: leitura da obra, visualizac3o, sintese e sumanzacio

Atividade Leitura de imagem: visualizagéo, inferéncia e sumarizagao

Aluno: Turma:

Titulo do Livro:

Mome do autor:

1- Observe a ilustracido da pagina {( ) e realize a leitura de imagem

utilizando: visualizagéo, inferéncia e sumarizagao.

a) Quais sentimentos essa imagem provoca em vocé?

b} Aimagem é composta por elementos vivos ou objetos?

c) Quais elementos basicos da arte vocé consegue identificar?

2- Observe a ilustracio da pagina ( ) e realize a leitura de imagem

utilizando: visualizacdo, inferéncia e sumarizagéo.




a) Quais sentimentos essa imagem provoca em vocé?

b) Aimagem & composta por elementos vives ou objetos?

¢) Quais elementos basicos da arte vocé consegue identificar?

3- Observe a ilustragao da pagina ( ) e realize a leitura de imagem

utilizando: visualizagio, inferéncia e sumarizacio

a) Quais sentimentos essa imagem provoca em vocé?

b) Aimagem & composta por elementos, vivos, moveis ou objetos?

c) Quais elementos basicos da arte vocé consegue identificar?

3.5 QUINTA AULA DA OFICINA

Aula introdutona (5 a 10 minutos)

Ensino de técnicas de desenho.
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Pratica guiada ( 25 a 30 minutos)
3.6 SEXTA AULA DA OFICINA

Aula introdutdnia (5 a 10 minutos)

Momento em gque os alunos colocario em pratica todo aprendizado que
adquiriram durante a oficina.

Apresentacio da metodologia utilizada para aplicacio da atividade.
Pratica guiada ( 25 a 30 minutos)

Metodologia trabalhada: producio, visualizacdo, sintese e sumarizacio.

Atividade Releitura

Aluno:

Turma:

Titulo do Livro:

Mome do autor:

1- Escolha uma ilustragio do livro e realize uma releitura da imagem

escolhida:
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APENDICE B - ATIVIDADE PLANEJADA PARA AULA 1
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QUADRO ANCORA

Eu visualizo a fim de:

Sim

Observacgao

Fazer previsdes e inferéncias

Esclarecer algum aspecto do texto

Lembrar

Eu visualizo:

Personagens, pessoas ou criaturas.

llustracdes ou caracteristicas

Eventos e/ou fatos.

Espaco ou lugar.

Eu visualizo, usando:

Meus sentidos (olfato, audi¢cdo, paladar ou sentimentos).

Minha reacéo fisica (calor, frio, com sede, estomago

doendo etc.)

Uma reacao emocional (alegria, tristeza, animo, solidao

etc.).




APENDICE C - ATIVIDADE PLANEJADA PARA AULA 2
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Atividade de Visualizagao

Aluno:

Titulo do livro:

Autor:

1) Apds a leitura do texto “Uma casinha la no alto”, desenhe as imagens que

vocé visualizou durante a narrativa:
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APENDICE D - ATIVIDADE PLANEJADA PARA AULA 3

Atividade Conex0des

Aluno:

Turma:

Titulo do Livro:

Nome do autor:

Conexdao texto — leitor

1) ApOs a leitura do livro “uma casinha Ia no auto”, lembrei-me de que um dia...

Conexao texto - texto

2) Quando li “uma casinha la no auto”, lembrei-me que ja tinha assistido a um

desenho, visualizando uma imagem na TV ou em um quadro pintado.

Conexao texto - mundo

3) Ao ler “uma casinha la no auto”, lembrei-me de algo ou um acontecimento

ocorrido no Brasil ou no mundo.




APENDICE E — ATIVIDADE PLANEJADA PARA AULA 5
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Atividade Leitura de imagem: visualizagao, inferéncia e sumarizagéao

Aluno: Turma:

Titulo do Livro:

Nome do autor:

1- Observe a ilustracao da pagina() e realize a leitura de imagem utilizando:

visualizagdo, inferéncia e sumarizagao.
Quais sentimentos essa imagem provoca em VOcé?
A imagem é composta por elementos vivos ou objetos?

Quais elementos basicos da arte vocé consegue identificar?

2- Observe a ilustracao da pagina(13) e realize a leitura de imagem

utilizando: visualizacdo, inferéncia e sumarizacao.
Quais sentimentos essa imagem provoca em vVocé?
A imagem é composta por elementos vivos ou objetos?

Quais elementos basicos da arte vocé consegue identificar?

3- Observe a ilustracdo da pagina(29) e realize a leitura de imagem

utilizando: visualizacdo, inferéncia e sumarizacéao
Quais sentimentos essa imagem provoca em VOcé?
A imagem é composta por elementos,vivos, moveis ou objetos?

Quais elementos basicos da arte voce consegue identificar?




APENDICE F — ATIVIDADE PLANEJADA PARA AULA 6
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Atividade Releitura

Aluno:

Turma:

Titulo do Livro:

Nome do autor:

1- Escolha uma ilustragao do livro “Uma casinha la no alto” e realize uma
releitura da imagem escolhida:
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APENDICE G - APRESENTACAO DE SLIDES UTILIZADO NO

PRIMEIRO DIA DA OFICINA

VISUALIZAGAD

* Refere-se ao ato de olhar,
observar com atengao e
perceber algo com clareza.

* A visualizagio também pode
ser imaginativa! Isto acontece
quando utilizo meu
pensamento e crio algo que
s6 existe em minha mente.

ILUSTRAGAO

* llustracdo é uma imagem utilizada
para acompanhar, explicar, interpretar,
acrescentar uma informagao, ou até
simplesmente decorar um texto.

Criangas visualizando imagens reais no museu

==

Crianga visualizando imagens mentais




LITERATURA

* Expressao artistica por meio da
palavra, arte de compor e criar textos.

LEITURA DE IMAGEM
* Ato de interpretar , observar,
entender o significado do que se vé
ou lé. ? '

Patriménio Cultural Imaterial: banda de congo

PATRIMONIO

* Sao bens em comum que pertencem a
toda a sociedade, e que podem ser
materiais ou imateriais.

Patriménio Cultural Material: Igreja dos Reis Magos
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